Julio Vilamajó. El maestro del arte real 


Concurso de la Gran Logia de la Masonería del Uruguay 


ÍNDICE 
Introducción 
Capítulo 1. El arte real 
1.1La obra (¿alquímica, masónica, etc.??) 
1.2 El templo en la antigüedad. 
1.3 El templo de Salomón 
Capítulo 2. La obra de Julio Vilamajó 
2.1 La Suiza de América 
2.2 La arquitectura en el ámbito nacional 
2.3 La escalera de JacoB. La etapa profesional de Vilamajó. 
Capítulo 3. El trabajo masónico de Julio Vilamajó. 
3.1 El eje del mundo 
3.2 Realizaciones arquitectónicas y su simbología esotérica 


3.3 La “rotonda” de Vilamajó 


Conclusión 
Apéndices 
1. Información cronológica de Julio Vilamajó. 


2. Venerables Maestros (Presidentes) de la Gran Logia de la 


Masonería del Uruguay 
3. Actas de la Gran Maestría de la Gran Logia de la Masonería del 
Uruguay 


4. Presidentes del Club Atlético Peñarol 
Agradecimientos 


Bibliografía 


Índice de fotos, planos, croquis, y demás material gráfico 


INTRODUCCIÓN 


La arquitectura es un arte y una ciencia. Es ciencia en cuanto el arquitecto 
debe manejar los procedimientos de cálculo matemático y de diseño de las 
diversas instalaciones, cada vez más complejas, que sirven para hacer 
funcionar un edificio. Además, debe tener la capacidad de diseñar y calcular 
la estructura interna del mismo, ya sea en hormigón, hierro, madera u otro 
elemento portante. Por último, debe ser capaz de diseñar las plantas, fachadas 
y cortes que definen la espacialidad del mismo, así como también ser capaz 
de resolver los detalles constructivos que hacen al buen arte. 


Si en vez de arquitectura dijéramos medicina, desde un punto de vista 
científico, la descripción de un edificio podría ser similar a la descripción 
anatómica de un ser vivo. Posee un esqueleto o estructura que lo soporta, una 
piel que lo limita y protege, un diseño interior y otro exterior y aberturas con 
las que comunicar ambos espacios, y posee también instalaciones internas 
que permiten su funcionamiento óptimo a modo de órganos. 


Pero, ¿cómo podríamos describir lo que es la vida? Sencillamente, no se 
puede describir con palabras. Ahí, entra el arte... 
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FOTO 1.- Foto 47a frente palacio legislativo sin terminar 1913 aprox. C de 
F, IMM. Extraído de Google. Internet. 


Y la arquitectura en sus productos, en sus edificios, en sus “Hijos”, refleja 
eso... la vida. A lo largo de la historia, muchos arquitectos y corrientes 
arquitectónicas entablaron discusiones sobre si la arquitectura tendría que ser 
racional u orgánica. En Uruguay, esa discusión subió de tono en la época en 
que Vilamajó acababa de recibirse en la Facultad de Arquitectura, a través 
de la aparición de la Arquitectura Moderna y sus cuatro referentes: Le 
Corbusier; Frank Lloyd Wright; Mondrian y el Neoplasticismo; Gropius, 


Mies Van der Rohe y la Bauhaus. 


FOTO 2.- Torre de los Homenajes, 
Estadio Centenario. Extraído de 
Google. Internet. 


La arquitectura moderna rompe con 
la “Belle epoque” decimonónica. 
Pero más rompe la Primera Guerra 
Mundial. La guerra rompe ese sueño 
idílico del Romanticismo alemán y 
rompe también las Arts and Crafts 
de Ruskin y Morris. Rompe con el 
| Art Nouveau, esa especie de 
“Rococó ecologista” de fines del 
siglo XIX. Rompe con la artesanía, 
terminando la primera revolución 
industrial y dejando las ciudades 
destruidas, con grandes áreas de 
oportunidad para una arquitectura 
nueva, de escasos recursos. Adolf 





Loos propone iniciando en su libro 
“Ornamento y delito”, lo que 
concluye -en su famosa frase-, Mies Van der Rohe con su “Less is more”. 
Europa había quedado devastada por la guerra y no había más que migajas 
de pan para los pobres. Las economías estaban exhaustas, por lo que no se 
podía malgastar el poco dinero que había para su reconstrucción. La 
simplicidad debía ser la norma en la producción de objetos de uso cotidiano. 
La arquitectura no podía ser menos. 


Del otro lado del océano Atlántico, la República Oriental del Uruguay, 
conocida por esa época como la “Suiza de América”, no escatimaba en 


4 


gastos. Apoyada en los beneficios de esa misma guerra que había destruido 
las grandes metrópolis imperialistas del siglo XIX y aniquilado gran parte de 
su población, o expulsado a otra gran parte de ella, Uruguay se organizaba 
en todos los aspectos a fin de ponerse en primera línea con respecto a los 
estándares del primer mundo en cuanto a educación, cultura, arte, e industria. 


Siguiendo la línea vareliana de brindar una educación libre, gratuita y 
obligatoria en la escuela pública, y luego durante el Batllismo atendiendo la 
educación secundaria, el Estado Uruguayo a través de la Universidad de la 
Republica crea nuevas carreras, trayendo profesores extranjeros en muchos 
casos. Un ejemplo es Monsieur Carré, quien será profesor en la Facultad de 
Arquitectura de varias generaciones de estudiantes, entre ellos de Vilamajó. 
El otro hecho significativo es la concreción de la Escuela Nacional de Artes 
y Oficios promovida por Pedro Figari. 


La “Suiza de América” se dará el lujo de realizar tres grandes edificios 
salomónicos, cada uno de ellos en tres materiales distintos. La Rambla Sur 
en granito, el Palacio Legislativo en mármol, y el Estadio Centenario en 
hormigón. Todas obras costosísimas realizadas en un breve periodo de no 
más de quince años. 





FOTO 3.- Rambla Sur en construcción. S/f. Extraída de Google, Internet. 


Decimos se da el lujo, porque si bien en esa época ingresaban a nuestro país 
importantes sumas de dinero debido a las exportaciones de carnes, lanas y 
cueros, también se hacían importantes gastos para mejorar la calidad de vida 
de sus habitantes, muchos de ellos inmigrantes que venían en busca de una 
vida mejor, escapando de las guerras fratricidas de Europa. 


Allí, en ese despliegue de enano, Uruguay pierde una gran oportunidad de 
crecimiento, pierde su “petit guerra”. Mal utiliza su tiempo, su capital, y sus 
brazos jóvenes sin lograr organizar un país productivo a través de la 
industrialización de los productos agrícolas que exporta. Perdió el tren, que 
en esa época ni siquiera era de propiedad nacional, pero cosechó importantes 
triunfos en el fútbol: ganó las olimpíadas de 1924 y 1928, y los mundiales 
de 1930 y 1950. Incluso se dió el lujo de organizar y ganar el primer mundial 
de fútbol de 1930. Los héroes de la nueva Troya!*? quedarán inmortalizados 
en la historia del futbol mundial, pero también quedarán petrificados en el 
tiempo, con la pelota apretada contra el suelo o debajo del brazo de Obdulio. 
Uruguay ya dejó hace tiempo de ser la “Suiza de América”.... pero muchos 
todavía no se dieron cuenta. 


Haciendo un paralelismo, la arquitectura no le queda en zaga. Para construir 
la sede de las Naciones Unidas, en los años cincuenta, se elige entre miles de 
arquitectos europeos y norteamericanos famosos, a Julio Vilamajó. Este gran 
exponente de la arquitectura nacional, es recompensado con esa gran 
distinción. Tendrían que pasar años para que a nivel mundial se volviera a 
hablar de otro arquitecto, como lo fue Carlos Ott por la Opera de la Bastilla 
o Rafael Viñoly por el Tokyo International Forum. Con estos dos últimos 


! “Montevideo o une nouvelle Troie” es la novela que se le encargara al 
escritor francés Alejandro Dumas, escritor entre otros libros de “Los tres 
mosqueteros”, por parte del Gobierno de la Defensa de Montevideo en los 
años de la Guerra Grande (1835-1849), con la intención de “producir en 
América un efecto inmenso y poner en evidencia la política astuta y salvaje 
de Rosas”. (1) -Laborde, Álvaro. “Montevideo o la Nueva T. roya” Trabajo 
inédito de investigación de Doctorado de Urbanismo. UPC-ETSAB. 204 
Barcelona, España. 

“ Dúmas, Alejandro. Montevideo o la nueva Troya. Montevideo o une 
nouvelle Troie. Introducción de Ariosto D. González. Pág. 14.Compañia 
General Fabril Editora, S.A., Bs.As. 1961. 


exponentes, volvimos a las ligas mayores en la arquitectura. En el resto... 
aún seguimos en el sueño de Maracaná. 


Luego de revisar la vasta bibliografía que existe sobre Julio Vilamajó, la 
mayoría realizada entre los años 1950 al 80 por personas que tuvieron 
contacto con el arquitecto o con sus familiares, colegas y amigos (Lucchini- 
Lousteau) y otra gran parte de bibliografía más cercana en el tiempo, pero 
muy bien documentada y a la vez con materiales inéditos descubiertos 
recientemente -como son las tesis doctorales de Scheps sobre la Facultad de 
Ingeniería y la De Sierra sobre las valijas de material de Vilamajó-, creemos 
que no es adecuado presentar un trabajo recopilatorio, ya que el mismo sería 
solamente una repetición de partes de dicho material ya conocido y muy bien 
elaborado. 


Por ello creemos interesante, aparte de presentar brevemente la vida y obra 
de Vilamajó, el trabajar otros temas “colaterales” de su quehacer artístico, 
arquitectónico y de su vida privada que no han sido aún estudiados. 


Gracias a la oportunidad que brinda este concurso organizado por la Gran 
Logia de la Masonería del Uruguay, hemos podido tener, nosotros los 
“profanos”, * noticias y datos nuevos sobre su vida que nos eran hasta ahora 
desconocidos y que nos permiten reestudiar su accionar y su pensamiento 


con otras visiones y perspectivas nuevas. 


Si bien, luego de las investigaciones realizadas y los materiales descubiertos‘ 
podemos ver que Vilamajó (1894-1948) ingresó muy tarde, en su corta vida, 
a la Masonería (1944), los conceptos simbólicos que la institución maneja 
estuvieron plasmados en su obra. Muchos seguramente, antes de su ingreso, 
de manera inconsciente, otros posteriormente, de manera ya consciente, con 
o sin intención. 


Nos planteamos como preguntas e incógnitas a resolver las siguientes: 


¿Por qué ingresó Vilamajó a la Masonería?, ¿Por qué ingreso tan tarde en su 
vida a la misma? ¿Quiénes fueron las personas que lo acercaron a ella? ¿Cuál 
fue la intención de Vilamajó al aceptar ser iniciado masón? ¿Qué influencia 
pudo haber tenido en su arquitectura y en su vida, luego de su ingreso a la 


? Palabra con la que se designa, en la actualidad, a los no iniciados como 
masones. 
* Ver Apéndice 3 


Orden? ¿Qué conocimiento tenía Vilamajó antes de su ingreso para sentir 
algún interés ser iniciado? ¿Tenía amigos o parientes cercanos que estuvieran 
en la Masonería? 


Lamentablemente, muchas de estas preguntas seguirán por ahora, o por 
siempre, sin respuesta. 


Quisimos investigar y recabar información, a través de contactos con algunos 
miembros de la institución masónica para poder consultar documentos 
internos privados de la institución o particulares de estos “hermanos”. Se nos 
explicó que, como la institución es discreta, no permite que los datos de 
“hermanos” vivos sean hechos públicos. Tampoco se permite revelar la 
pertenencia a la Orden de los “hermanos” a menos que ellos mismos quieran 
hacerlo público. Por ese motivo, es que no pudimos tener acceso a algunos 
datos necesarios para poder responder a las preguntas del trabajo. 


Es así que nos propusimos otros caminos de investigación, que nos 
plantearon otras interrogantes, luego de los datos que nos habían sido 
facilitados. 


El Uruguay de los años 1930 al 50 había visto rotas sus instituciones 
democráticas con el golpe de Estado de Terra y el de Baldomir, ambos 
miembros del Partido Colorado. Dentro del Partido Colorado estaba el ala 
Batllista, que seguía los lineamientos de Batlle y Ordoñez, y era el ala de 
centro izquierdista del Partido”. En dicho sector se destacaron importantes 
miembros de la Masonería uruguaya. El último en ocupar la presidencia de 
la república fue Tomás Berreta. 


Por otro lado, la política, la educación y el deporte, estuvieron siempre 
mezclados, coincidiendo las mismas personas en esas tres áreas de la 
sociedad. Es así, que pudimos descubrir que el presidente de Peñarol en 
1943, el Coronel Armando Lerma, era ese mismo año, también el Gran 
Maestro de la Gran Logia de la Masonería del Uruguay. O por otro lado, que 
el Presidente de Peñarol del año 1930-31 fue el Ing. Luis Giorgi, Decano de 


> Recibimos información de que Domingo Arena fue masón. También Batlle 
y Ordoñez habría sido invitado a ingresar a la Masonería pero habría 
declinado a último momento. Estas informaciones no pudieron ser 
corroboradas o confirmadas con documentos. 


la Facultad de Ingeniería que contratara a Vilamajó para la construcción de 
la misma. 





FOTO 4 y 5.- Izquierda. Colocación de la piedra fundamental de la Facultad 
de Ingeniería. Derecha. Colocación de la piedra fundamental en Washington 
D.C. por George Washington, vestido como masón. Extraído de Google. 
Internet. 


De esta manera, vamos viendo, como en un pequeño país como es el 
Uruguay, los relacionamientos sociales se tejen fácilmente, por la 
proximidad de sus ciudadanos. Aunque a veces haya que destejer muy fino 
para poder descubrir luego de muchos años cuales eran esas relaciones. 


A raíz de su ingreso en la Masonería, Vilamajó formará parte de una 
comisión de obras para la reforma del Palacio Masónico, sede de la Gran 
Logia. La comisión se formará durante el gobierno de Lerma. A ella 
ingresará Vilamajó en 1944-43. Parece que fue él, el que propuso el diseño 
de la famosa “Rotonda” o Hall de homenajes, transformando el patio 
cuadrado del edificio en un círculo. Luego de estas actividades, es designado 
para la comisión de proyecto del edificio de las Naciones Unidas en Nueva 
York a donde viajará por 1947. Como veremos en el capítulo específico a la 
“Rotonda” esta tiene características similares vista desde el exterior que la 
Asamblea de la O.N.U. 


Debido a ello nos surgieron otras interrogantes extras, que se agregaron a las 
anteriores. Nos preguntamos: 


¿Fue Vilamajó propuesto para representar a Uruguay ante la comisión de 
proyectos de la O.N.U. por su calidad de masón, o por la gran calidad 
profesional que tuvo en esos momentos?, ¿Quiénes fueron los que lo 
propusieron para ser representante uruguayo? ¿No había otros arquitectos 


importantes en el medio que hubieran podido ser designados a tales efectos”? 
¿Por qué Uruguay y Brasil, fueron los representantes latinoamericanos 
elegidos para representar al subcontinente? ¿No había otros arquitectos 
reconocidos a nivel internacional para trabajar en la comisión? Estas 
preguntas que nos hacemos proponen otros caminos de investigación.! 


| FOTO 6.- Croquis de 
\ | estudio de la Asamblea 
| | | ) de las Naciones 
Unidas. Arg. Julio 
Vilamajó. Extraído de 
De Sierra Brandón, 
Fernando. Las valijas 
7 de Vilamajó. Tesis 
doctoral inédita. 2012. 
Departamento de 





proyectos  arquitectó- 
nicos. Escuela Técnico 
Superior de 





Arquitectura. Madrid. 
= España. 


Dejamos pues, planteados estos caminos para que otros los naveguen, porque 
como dijera Pompeyo y lo hiciera famoso en nuestro medio el Semanario 
Marcha... navigare necesse est, vivere non necesse est’. 


FOTO 7.- Detalle de proa de barco. 
Fachada del Museo Casa Vilamajó. 
Extraído de Google. Internet. 





% Vemos que de los nombres de los arquitectos de la comisión, solo Le 
Corbusier, Niemeyer y Harrison eran reconocidos mundialmente.* Sven 
Markelius fue miembro fundador de los C.I.A.M. Harrison y Abramovitz, 
que era el vice director del proyecto y además socio de Harrison en la famosa 
firma neoyorkina, habían trabajado para diseñar parte del Rockefeller 
Center. 

7 Navegar es necesario, vivir no es necesario. 
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CAPÍTULO 1. EL “ARTE REAL” 


Intentaremos dividir el presente trabajo en tres grandes capítulos, el primer 
capítulo intenta definir algunos conceptos históricos y esotéricos que 
ayudarán a entender más claramente la relación entre el hombre, su obra 
arquitectónica y su pensamiento, con la simbología y la concepción 
filosófica de la Masonería, y como la conjunción de todos estos temas lo 
llevaron, a modo de corolario de una vida de sacrificios y de éxitos, a ser 
elegido para su ingreso a la Orden Masónica. 


El “Arte Real”. Es así como se designa al trabajo masónico en los templos 
desde la creación de la Masonería especulativa; dicho templo construido por 
los modernos masones es el del mítico Rey Salomón.s8 Pero para entender de 
dónde proceden los masones actuales debemos retrotraernos al menos a la 
Edad Media. 


1.1 La obra (¿alquímica, masónica, etc.?) 


Fossier define algunas expresiones del latín que se utilizaban en esa época y 
que nos pueden ser de utilidad, para poder entender algunos conceptos y 
expresiones que por estar incorporados a nuestro lenguaje, muchas veces 
pasan desapercibidos, sin entender su verdadero o antiguo significado. Dice: 
“Tres campos semánticos se abren ante él (N del E. Habla del vocabulario 
usado en la Edad Media). El primero no contiene ninguna apreciación 
cualitativa, es neutro. Opus, operare, operatio, es la ejecución de una 
actividad, una “obra”, es sencillamente “actuar”, “hacer”, por ejemplo una 
limosna (opus pium) como una prestación obligatoria (co-opera) ... La 
búsqueda de un resultado, provechoso o no, está excluida; para obtenerlo es 
necesario un calificativo, pero que sea exclusivamente descriptivo: opus 
manuale, opus divinum, opus mechanicum.” “Si, por el contrario, el escriba 
quiere dar relieve a la acción, resaltar el cuidado con que debe ser realizada, 
la habilidad que revela, el servicio que rendirá a otro, dirá, sin duda, cura, 
industria, ministerium, pero sobre todo ars “arte”. Ocuparse de las almas, 
dar apresto a un paño o ejercer un oficio sólo puede ser la actividad de un 
“hombre de arte”, del mismo modo que enseñar la gramática o construir una 
1glesia. Lo que está en el horizonte del trabajo del artifex, del artesano, es el 
resultado de su actividad. ... Obtener un resultado, disfrutar con ello, se dice, 


$ “Diccionario AKAL de Francmasonería. 1997. Ediciones AKAL, S.A. 
Madrid, España. Pág. 362, TEMPLO. 
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en latín laborare. Labor es la palabra que califica la producción a través del 
trabajo, pero una producción fruto del esfuerzo, de una carga, de la cual la 
Biblia ya había señalado su carácter enojoso.... pues “labor” en el sentido de 
“trabajar la tierra” no ha adquirido esta acepción reducida hasta el siglo 
XIV.”? 


Vemos pues que el concepto de “obra” está relacionado a toda aquella acción 
que tiene como objetivo la producción de un objeto o de un acontecimiento 
o hecho. Toda obra debe ser realizada con intención, es decir con voluntad 
propia, de manera consciente. Esta definición del obrar con arte, no es 
exclusiva de Occidente. También en Oriente, China, India, pero 
especialmente en Japón, el arte o DO (camino) es la vía para lograr la obra — 
intelectual o material — buscada. 


El Hombre se diferencia así del resto de los animales en que tiene una 
voluntad propia de hacer, siempre que su consciencia este activa y decida de 
manera objetiva, o sea, es creativa. Si, por el contrario, se maneja de manera 
inconsciente, cae nuevamente en la animalidad, aquella que se rige por las 
leyes de causa efecto. Si bien, al actuar conscientemente, el hombre está 
inmerso en las leyes de casusa efecto, es solamente en esos instantes, que 
realmente es “libre” ya que está realizando una acción determinada por sí 
mismo, y no es una simple reacción a una situación que le viene dada por 
dichas leyes. 


El Hombre, de esa manera, al ser “creador” emula a la divinidad, “recreando” 
con los elementos de la naturaleza una realidad artificial paralela. De allí, 
que él sea denominado artifex. Estas concepciones devienen de la religión 
judía hacia el cristianismo. 


Para los alquimistas, la gran obra es la transmutación del plomo en oro, o sea 
la purificación de un metal denso y tosco en otro de carácter “divino”, más 
liviano y sutil. Para los masones especulativos, muy influenciados por los 
alquimistas y los rosacruces, la transmutación es la misma, pero se dice que 
la obra consiste en “pulir la piedra bruta y transformarla en piedra pulida”. 
De este concepto parece viene la frase de Jesús “la piedra desechada del 
templo es la que sirve de piedra de punta, o sea la piedra clave del arco de la 


? -Fossier, Robert. El trabajo en la Edad Media. Le travail au Mogen Age. 
2000. Editorial Crítica. Barcelona, España. Pág. 14. 
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cúpula”. Si bien esto pudo haber sido cierto, en las construcciones del 
cercano oriente donde está ubicado Jerusalén las edificaciones no utilizaban 
arcos de medio punto, sí lo hacían los del medio oriente, como en Babilonia, 
ciudad en donde estuvieron exiliados los judíos luego de la destrucción del 
Primer Templo, por lo que la expresión bien puede provenir de esa época de 
exilio. 


Tanto el concepto alquímico como el masónico hacen referencia a la 
búsqueda de la perfección humana, es decir, el trabajo interior, personal e 
intransferible que lleva al perfeccionamiento del ser humano, tanto en el 
plano material de la moralidad como en el espiritual o “religioso”. De allí se 
deduce, que la palabra religión deriva de “religare” es decir, volver a unir, y 
por ello, aquel que busca la perfección está buscando la unión con el creador, 
el volver al jardín del Edén en donde se produjo la ruptura, el desligue de la 
relación del Adam primigenio, donde el Hombre y Dios eran uno y no dos 
entidades separadas. Más adelante en este trabajo veremos cómo Vilamajó 
vio reflejado en sus diseños el tema del jardín, al quedar maravillado de la 
Alhambra, la que también lo conecto con otros conceptos arquitectónicos, 
con simbología metafísica y religiosa. 


En la Edad Media, luego de la caída del Imperio Romano a manos de los 
barbaros invasores, la estructura societaria ha sido destruida. Los sistemas 
de producción han desaparecido y las ciudades han quedado vacías. Con la 
organización de la Iglesia Católica Apostólica Romana, sus sucursales, -los 
monasterios-, irán tomando posesión del territorio productivo. Serán las 
distintas congregaciones de religiosos —Benedictinos, Cistercienses, 
Franciscanos, Dominicos, etc.- los que irán conformando nuevamente dicha 
trama productiva. 


“Así los monjes, los religiosos en general, saben que es el opus mannum, “el 
trabajo de las manos”, llevado hasta el límite de las fuerzas de cada uno, lo 
único que puede abatir son las tentaciones de la carne, las del sexo y las de 
la gula, la “embriaguez de los bienes materiales... Los pecados que la Iglesia 
sanciona con contundencia son los que pesan sobre el trabajo y lo 
desnaturalizan: la falta de caridad (la avaritia) para los oratores, el orgullo 
de la fuerza bruta (la superbia) para los bellatores, la embriaguez de bienes 
materiales (la gula) para los laboratores... Son los Cistercienses quienes 
más han contribuido en este sentido a la “promoción” del trabajo manual. El 
sistema de gestión de sus enormes dominios les condujo, desde la mitad del 
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siglo XIII, a contratar en sus granjas a obreros agrícolas permanentes al lado 
de los medio-monjes que son los conversos. Dado que el número de estos 
últimos disminuía sin remedio, la Orden de los Monjes Blancos estableció el 


salario agrícola o artesanal como método de explotación económica.” !° 


A la par del trabajo esclavo y asalariado, se destaca el trabajo domanial (de 
domus, casa) que es el que se realiza para los otros miembros de la familia, 
del grupo o del señor. Tenemos el caso del ministerial. Minister contiene un 
minus que implica subordinación, como magister un magis de sentido 
opuesto. Por tanto, no hay que perder de vista que el espíritu de la palabra 
usada alude a que se trata claramente de un estado inferior a otro. Este 
término será así más peyorativo que el de “oficial”, el que tiene una función 
en general, un officium, de opus-factum, trabajo terminado, sin más 
connotación. 


Luego está el asalariado, remunerados en principio según un contrato, escrito 
u oral y por un periodo determinado. Aparece el contrato a “precio hecho”, 
es decir, para ciertos oficios como los de la construcción o para los artistas, 
la fijación del montante global a pagar al trabajador y la duración de su 
esfuerzo, quedará estipulado en los reglamentos, usos y costumbres de los 
gremios medievales, como el de los “Muratori” de Bologna del siglo XIT'*. 


A modo de ejemplo transcribimos algunos artículos de dicha Carta, como ser 
los que se relacionan con el tema del salario que hacíamos mención 
anteriormente. 


“I - Juramento de los susodichos maestros 


Yo, maestro de la madera y del muro, que soy, o seré, de la sociedad de 
dichos maestros, juro, en honor de nuestro Señor Jesucristo, de la 


19 “Fossier, Robert. El trabajo en la Edad Media. Le travail au Mogen Age. 
2000. Editorial Crítica. Barcelona, España. Ídem. “los que se consagran a la 
oración y a la pastoral, los oratores; los que manejan la espada ... los 
bellatores; y el resto, los que trabajan únicamente con sus manos desnudas, 
los laboratores” 

ll Nota: El “Statuta et Ordinamenta Societatis Magistrorum Tapia et 
Lignamis”o Carta de Bologna de 1248 era un reglamento de los 
picapedreros y carpinteros de Bologna, que regulaba a ambos gremios en lo 
concernientes con las tarifas, realización de los trabajos, contratación de 
personal, etc. 
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Bienaventurada Virgen María y de todos los santos, y en honor del podestá 
y capitán que es ahora o serán en el futuro, y para el honor y buen estado de 
la ciudad de Bolonia, aceptar y obedecer las órdenes del podestá y capitán 
de Bolonia y de todos los que sean gobernantes de la ciudad de Bolonia, 
aceptar y obedecer todas y cada una de las órdenes que me den el macero y 
los oficiales de la sociedad de los maestros de la madera y del muro, o uno 
de ellos, por el honor y el buen nombre de la sociedad, y conservar y 
mantener la sociedad y los miembros de la sociedad en buen lugar, y de 
guardar y mantener los estatutos y reglamentos de la sociedad tal y como 
están regulados ahora o lo serán en el futuro, con respeto en todo a los 
estatutos y reglamentos de la comuna de Bolonia, estando precisado que 
estaré obligado [a ello] a partir de [mi] entrada, y que seré libre tras [mi] 
salida. 


Y si soy llamado a dirigir la sociedad, no rehusaré, sino que aceptaré la 
dirección y en conciencia dirigiré, conduciré y preservaré la sociedad y a 
los miembros de la sociedad. Y repartiré equitativamente las tareas entre los 
miembros de la sociedad según lo que yo y el consejo de maestros juzguemos 
conveniente. Y daré y haré dar las sanciones que comportan los estatutos de 
la sociedad y, en ausencia de reglas estatutarias, impondré las sanciones 
según la voluntad del consejo”. 


“XIV - Si un maestro toma a otro para trabajar. 


Estatuimos y ordenamos que, si un maestro tiene una obra a destajo o a 
Jornal o de cualquier otro modo o manera y quiere tener con él otro maestro 
para hacer esta obra y trabajar con él, el maestro que ha contratado al otro 
está obligado a satisfacer su precio, a menos que sea un oficial o el macero 
de la sociedad quien ponga este maestro al trabajo para la comuna de 
Bolonia. Y quien lo contravenga, que sea sancionado a voluntad de los 


oficiales. ”** 
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http://www.gle.ore/sobre-nosotros/antiguas-constituciones/49-carta-de- 





bolonia-1248-ev. Carta de Bolonia, 1248 e.v. Statuta et Ordinamenta 
Societatis Magistrorum Tapia et Lignamiis. Las negritas y cursivas son 
nuestras. Queremos destacar con ellas la presencia del “macero” y de sus 
oficiales, los que pasaran, con la Masonería Especulativa a llamarse 
Venerable Maestro y Vigilantes, conceptos que se explicaran en próximas 
páginas. 
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“El contrato “por obra” tiende a desarrollarse cuando la preocupación por la 
especialización lleva a los maestros a buscar obreros aptos para una tarea 
muy determinada y perfectamente circunscrita. De esa manera, el trabajo a 
precio hecho se desarrolla dentro de los gremios y está reglamentado por el 
tiempo de trabajo definido por las campanas de la ciudad, mientras que el 
segundo, ilegal se hace a la luz de las velas, fuera del horario laboral, es de 
mala calidad porque es hecho “en negro” (a lo oscuro). ... El artesano es 
dueño de sus aperos, de su local, de su personal. No pasan del 10 al 15% de 
la población. Al contrario, el artesano urbano engloba a casi todas las formas 
de actividad económica de la ciudad, y reúne, entre maestros y compañeros, 
a una gran mayoría de la población que reside a ambos lados de las 


murallas.” 


Los collegia fabrorum que menciona Vitrubio en su famoso libro pasan a 
transformarse en el gremio que “es entonces una coalición, una comunidad 
profesional horizontal. Y la Iglesia, como durante un concilio celebrado en 
Rouen en el siglo XII, condena formalmente esta organización laica, o peor 
aún, este juramento no religioso, una conjuratio, que se opone al juramento 
sagrado el sacramentum, la promesa”**. Pero por otro lado, esos gremios se 
terminan relacionando con las Órdenes de monjes, que los contratan para la 
construcción de sus monasterios y de las iglesias que regentean. La 
transmisión de conocimientos se da entonces, a través de las bibliotecas de 
dichos monasterios. Vemos que el hecho de saber leer y escribir queda 
entonces circunscripto a pocos grupos organizados, por un lado los monjes 
y por el otro los escribas laicos y los masones operativos, que son los que 
dominan el arte de la geometría (aunque muchas veces estos tres grupos 
quedan confundidos entre sí, en las mismas personas). Comentamos a modo 
de anécdota que se dice que Carlomagno no sabía leer ni escribir, a pesar de 
haber sido el rey que unifico media Europa y promovió el código carolingio. 


Se da entonces una sinergia entre estas castas cultas que son las que permiten 
la llegada de conocimientos desde Constantinopla, a través de la Republica 
de Venecia y de las de Italia luego, como se da en el Renacimiento con la 
Republica de Florencia y el Ducado de Milán. De España llegan los aportes 
de la cultura árabe y de la cultura judía, hasta su expulsión en 1492. También 


13 “Fossier, Robert. El trabajo en la Edad Media. Le travail au Mogen Age. 
2000. Editorial Crítica. Barcelona, España. Pág. 50. 
14 Tdem. Pág. 80. 
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con los Templarios y las cruzadas al Cercano Oriente llegarán los 
conocimientos del Medio y Lejano Oriente como los que reflejara Marco 
Polo en sus apuntes. 


El arte real de la masonería “operativa” se va, pues, desarrollando durante la 
Edad Media y el Renacimiento. Luego de la aparición del arcabuz y las 
bombardas, con el uso de la pólvora, las fortificaciones empiezan a cambiar 
su diseño medieval. Las grandes iglesias están en proceso de ser terminadas 
y la construcción en piedra empieza a declinar en el continente, debido a la 
llegada de la paz, y a la conformación de los Estados-nación, con ejércitos 
entrenados que desarrollan sus encuentros bélicos en el campo de batalla. 
Las guerras religiosas entre católicos y luteranos, por la intolerancia 
religiosa, sumado a la conformación de los Estados nacionales llevan a la 
conformación de ejércitos de línea y a ejércitos mercenarios. Rene Descartes 
y Leonardo Da Vinci, entre otros, se desempeñan como ingenieros militares, 
diseñando nuevas estructuras de defensa de las murallas de la ciudad, que se 
deben adecuar a las nuevas técnicas de armas de fuego. 


Llegamos así, entrado el siglo XVII a la decadencia del arte de la 
construcción en piedra. En el año 1666, se produce en Inglaterra el gran 
incendio de Londres. Allí, primero los arquitectos Iñigo Jones y luego 
Christopher Wren serán los últimos masones operativos. Incluso los antiguos 
documentos afirman que Wren será en último Gran Maestro Mason, una 
especie de antiguo Ministro de obras del Reino de Inglaterra. Wren será uno 
de los más importantes diseñadores de iglesias de Londres y se encargara 
además de recuperar muchas destruidas por el gran incendio. 


Los gremios operativos están entrando en el agotamiento, por falta de 
encargos. Los otrora impenetrables gremios, dejan acceso a gentiles, es decir, 
a personas externas al oficio, a nuevos miembros que no dominan las artes 
del oficio; mecenas laicos y religiosos, hombres de ciencia, aristócratas, 
reyes, Obispos, etc. 


Se crea la Royal Society en Londres, de la mano de importantes científicos 
como Sir Isaac Newton. Y en 1717 se crea en Londres la Gran Logia de 
Londres y Westminster, conformada por cuatro logias masónicas 
londinenses. 


Se han creado las bases de la masonería especulativa actual. Los asociados, 
pasan a ser cada vez más, miembros especulativos y no operativos. Solo el 
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Compagnonage en Francia mantendrá —menguado- hasta el día de hoy vivo, 
el gremio operativo de los picapedreros. 


A modo de anécdota queremos recordar que los miembros del 
Compagnonage realizaban anualmente el “Tour de France”, un recorrido de 
los maestros y oficiales masones por todos los sitios en construcción, a fin 
de obtener un puesto de trabajo. Esto permitía, a su vez, la transmisión de 
conocimientos y el intercambio de soluciones novedosas. Es así, que el 
nuevo estilo Gótico se traslada a través de los monasterios cistercienses 
reemplazando al estilo Románico imperante en la Alta Edad Media. 


Más tarde, esa tradición será trasladada a la Academia y de allí derivará en 
el antiguo Grand Prix de Rome, que traído a Uruguay por Monsieur Carré, 
usufructuará entre otros Vilamajó, con las historias conocidas por todos de 
su interminable periplo por Europa. Paralelamente, en la Edad Media, ese 


“Tour!” 


será también realizado por los monjes para transportar los libros 
copiados en los scriptorium, cercanos a las bibliotecas de los monasterios, 
principalmente con el traslado de copias de la Biblia, antes de la aparición 
de la imprenta de Gutemberg, pero también de libros “prohibidos”, que 


figuraban en los Index de la Iglesia Católica Apostólica Romana. 


El mundo antiguo estaba sucumbiendo. El individualismo nace en el 
Renacimiento italiano. El artista de renombre, Miguel Ángel, Leonardo, 
Rafael, se separa del grupo de agremiados. Se empieza a conformar el 
concepto de Arquitecto como hacedor de la “idea” separándolo del artesano 
“simple manofacturador” o maestro ejecutor de esa “idea”. Se empieza a 
forjar un divorcio entre la mente creadora y la mano accionadora. 


Al ser Inglaterra el último bastión operativo de los masones, es allí que en el 
siglo XIX reaparecerán con fuerza las Arts and Crafts de Morris y Ruskin, 
que junto al estilo Neogótico, serán los últimos intentos de mantener vivos 
los gremios artesanales de la madera, del vidrio, de los metales y de la piedra. 
Tal vez, después de Violett le Duc y su terminación de las torres de Notre 
Dame y otras iglesias francesas, sea Antoni Gaudí el ultimo masón operativo 
verdadero, en cuanto hacedor de catedrales. 


15 Union Compagnonnique des Compagnons du Tour de France des 
Devoirs Unis 
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Nuevamente vemos que Vilamajó al pasar por Barcelona, estudiará las obras 
de Gaudí, y seguramente el edificio de los garajes del Ministerio de Salud 
Pública, con su arco paraboloide de ladrillo es de inspiración gaudiniana. De 
esas mismas fuentes abrevó luego el Ing. Eladio Dieste. 


1.2 El templo en la antigüedad 


Prosiguiendo con las intenciones del capítulo, habiendo realizado una breve 
introducción histórica sobre la realidad en el área de las artes, y 
especialmente de la construcción, avanzaremos ahora sobre conceptos 
esotéricos y religiosos, que explican tradiciones y formas culturales que 
muchas veces no son sentidas de manera consciente, sino que son mantenidas 
en el “inconsciente colectivo” jungiano o en los paradigmas culturales 
presentes. 


El diccionario AKAL de masonería indica para el vocablo TEMPLO lo 
siguiente: 


“El templo es el lugar (físico o no) donde se rinde culto a la sabiduría, la 
justicia, al amor, etc. Como edificio, es replica terrenal de los arquetipos 
celestiales y al mismo tiempo imagen del Cosmos. Es un reflejo del mundo 
divino. 


La palabra templo deriva de la raíz griega “tem” (dividir, repartir). El 
“templum” romano era el sector del cielo que el augur delimitaba con su 
bastón para observar todos los fenómenos naturales y manifestaciones 
divinas, y que dio su nombre al lugar sagrado destinado a la observación del 
cielo y el movimiento de los astros, por lo que siempre prevalecieron en su 
construcción las ideas de orden y orientación. De esa forma era fijado en el 
espacio terrestre el transcurrir perenne de la rueda del tiempo y de los ritmos 
y ciclos cósmicos naturales, que envuelven y penetran a los que participan 
conscientemente del rito sagrado. El termino griego “temenos” se refiere al 
lugar destinado a los dioses, su lugar sobre la tierra (lugar de presencia real) 
el recinto sagrado que rodea a un santuario; por lo su ubicación se sitúa a 
plomo por debajo del palacio celeste (el templo terrestre es una imagen del 
templo celeste). 


En general, para el termino templo, prevalece el sentido de eje y centro del 
mundo, identificado con la cima de la montaña (foco del cruce de los dos 
mundos, Cielo y Tierra) representada por el altar. El mismísimo Oráculo de 
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Delfos, antiguamente dentro de una cueva, el cual era el omphalos (ombligo) 
centro del mundo (griego), estaba emplazado debajo de un templete 
rectangular de 6 columnas frontales por 15 laterales, y se accedía al mismo 
por una escalinata de 3 escalones. El omphalos era una piedra o betilo, que 
como tantas piedras “caídas del cielo” eran utilizadas en la antigüedad como 
objetos referentes a los dioses, como la piedra negra de la Kaaba musulmana, 
o la piedra Ben del templo heliopolitano egipcio. 


Frente al Oráculo se yergue otro templo circular, que luego será reutilizado 
en otros sitios consagrados al culto, como el Tholos de Epidauros, Grecia, 
donde estuviera la escuela de medicina de Hipócrates, el Panteón en Roma 
o el Templete de San Pietro in Montorio en Roma. 





FOTO $8 y 9.- San Pietro in Montorio, Roma. Bramante. Extraído de Google. 
Internet. 





FOTO 10 y 11.- Iglesia de Santa María de Eunate, España. El conjunto es de 
planta octogonal imperfecta y está rodeado por una galería porticada de 33 
arcos, con capiteles decorados. Extraído de Google. Internet. 
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También podemos encontrar en la Edad Media iglesias octogonales como la 
templaria de Santa María de Eunate, en camino a Santiago de Compostela. 


Seguramente la iglesia de Santa María de Eunate adopto la planta octogonal 
cuando los Templarios trajeron del Cercano Oriente los conocimientos 
artísticos y arquitectónicos, tras su encuentro con la cultura musulmana de 
Egipto y la Fenicia y Hebrea aún existentes en el lugar. 





FOTO 12 y 13.- Templo de la 
Roca, Jerusalén. Foto y 
axonometría.  Extraídas de 
Google. Internet. 


FOTO 14.- Sala de las dos 
hermanas. Cúpula octogonal. 
Alhambra, Granada, España. 
Extraída de Google. Internet. 





También en la cultura musulmana podemos encontrar estas simbologías, 
como es el templo hexagonal de la Roca en Jerusalén, o el templo de la 
Alhambra. 


La Alhambra, el Generalife y las construcciones donde se ubicaban en 
Granada las antiguas construcciones musulmanas apasionaron a Vilamajó, 
al punto tal que, como veremos más adelante, representó en la fuente de su 
vivienda particular, las que viera en su visita a la Alhambra. No es de 
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extrañar, que en sus obras y especialmente en su vivienda, incluyera otros 
diseños con simbología esotérica. 


a «ly < 
EG oogleeath, 


e 





FOTO 15.- Vista aérea de Granada, complejo de la Alhambra y del 
Generalife (a derecha), España. Imagen extraída del Google Earth. Internet. 


Rex Martienssen, arquitecto sudafricano que llevo el modern style a su país, 
escribió entre otros libros uno titulado “La idea del espacio en la arquitectura 
griega: especial referencia al templo dórico y su ubicación”**. Allí muestra 
el desarrollo del templo dórico, y realiza el estudio de sus proporciones. 
Mathila Ghyka, continuará los mismos estudios del número de oro y de las 
proporciones, también llevándolo a las catedrales medievales, renacentistas 
y barrocas. 


Como nos enseña Martienssen, los templos primitivos fueron construidos en 
madera, y de esta se derivó el diseño hacia la piedra como material menos 
perecedero. Seguramente, los pueblos griegos, que eran inicialmente 
nómades que vinieron desde la India con los Arios, y cruzaron las estepas 
rusas, tenían la tradición de la construcción en madera, y al asentarse en un 
territorio como el griego, yermo, escaso de vegetación, y aun mas, de árboles 
robustos como para hacer sus edificaciones, debieron pasar a la construcción 
en piedra, esta s1, como el mármol, abundante en la zona. 


16 Martienssen, Rex. La idea del espacio en la arquitectura griega: 
especial referencia al templo dórico y su ubicación. The idea of space in 
Greek architecture: with special reference to the Doric Temple and its 
settings. 1968. Witwatersrand University Press, Reino unido. 2nd edition 
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Como viéramos en el subcapítulo anterior, el reglamento gremial medieval 
contemplaba tanto a los picapedreros como a los carpinteros de obra. “A 
propósito de esto” -sigue diciendo René Guenón, “señalaremos un punto que 
nos parece tener una importancia muy particular; sabido es que, en griego, la 
palabra hulé significaba primitivamente "madera", y que es al mismo tiempo 
la que sirve para designar el principio substancial o la materia prima del 
Cosmos, y también por una aplicación derivada de esta, 
toda materia secunda, es decir todo lo que juega en un sentido relativo, en tal 
o cual caso, un papel análogo al del principio substancial de toda 
manifestación (la palabra madera, en español, deriva directamente de 
materia, y significa tanto la madera en general como más especialmente la 
madera de carpintería). Este simbolismo, según el cual aquello de lo que el 
mundo está hecho es asimilado a la madera, es muy general en las más 
antiguas tradiciones, y, por lo que acabamos de decir, es fácil comprender en 
ello la razón con respecto al simbolismo constructivo: en efecto, desde el 
momento que es de la "madera" que son sacados los elementos de la 
construcción cósmica, el "Gran Arquitecto" debe ser contemplado ante todo 
como un "maestro carpintero", como lo es efectivamente en semejante caso, 
y como es natural que lo sea allí donde los constructores humanos, cuyo arte, 
desde el punto de vista tradicional, es esencialmente una "imitación” de aquel 


del "Gran Arquitecto", son ellos mismos carpinteros”.?”” 


Probablemente, el trabajo con la piedra, lo habrán aprendido los pueblos 
griegos de sus contactos comerciales con los egipcios o pueblos del área 
mediterránea. Recordemos que los principales filósofos, matemáticos, 
científicos e historiadores griegos fueron al antiguo Egipto a estudiar en los 
templos (Karnak, Luxor, Heliópolis, Siwa, Dendera, etc.). 


Por otro lado tenemos los templos egipcios, como el de Karnak y el de Luxor. 
De ese prototipo, con dos obeliscos franqueando la entrada de acceso, es que 
derivarán el templo de Salomón, y la iglesia cristiana de occidente, con dos 
torres campanarios en su fachada frontal. 


17 Guenón, René. Estudios sobre la Franc-Masonería y el Compañerazgo. 
Capítulo “Albañiles y Carpinteros” Études sur la Franc-maconnerie et le 
Compagnonnage, Tome 1, (1964) Editions Traditionnelles. Paris, Francia. 
Études sur la Franc-maconnerie et le Compagnonnage, Tome 2, (1965) 
Éditions Traditionnelles. Paris, Francia. 

Extraído de http://symbolos.com/maguirre_simbolismoc2.html 


23 





FOTO 16 y 17.- Litografía S. XIX con los dos obeliscos. Vista actual Templo 
de Luxor. El faltante se encuentra en Paris actualmente en la Place de la 
Concorde. Extraídas de Google. Internet. 


























Ss + THE THOLOS OF EPIDAUROS 


CHRYSANTHOS KANELLOPOULOS 02002 


Foto 18 y 19.- Tholos de Epidauros, Grecia. Basílica de Majencio, Roma. 
Extraídas de Google. Internet. 


La tipología de la iglesia cristiana deriva de una conjunción de varios 
elementos. Las torres campanarios, creemos nosotros, derivan de los 
obeliscos de los templos egipcios. La planta, según algunos historiadores, 
deriva de la basílica romana!*, que era el lugar público techado de reunión, 
cerca del foro de la ciudad, donde se administraba justicia y se hacían 
negocios. Este era de planta rectangular, con techo a dos aguas. Constaba de 
un ala central más alta y dos laterales más bajas, contando interiormente con 
hileras de columnas que soportan el tejado central y con muros portantes, los 
cuales se ubican en las caras exteriores de los pasillos laterales. Luego se le 


18 Nota: Basílica deriva de PBaciduxh oikia (basiliké oikía) que quiere decir 
«casa real». 
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adiciona, debido al simbolismo de la cruz, el eje Norte-Sur, lo que termina 
provocando la aparición de las cúpulas en el encuentro de los dos ejes Norte- 
Sur y Este-Oeste. El diseño de ejes ortogonales con los que se trazaba la 
antigua ciudad romana, de Cardo y Decumanus, diseño urbanístico y por lo 
tanto, al exterior, pasa a quedar relegado al diseño arquitectónico interior. 
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FOTO 20.- Sección del Panteón, Roma. Extraído de Google. Internet. 
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FOTO 21 y 22.- Catedral de Chartres, Francia. Vista frontal y lateral. 
Extraído de Wikipedia. Internet. 


Tengamos en cuenta que la cultura grecorromana era una cultura de 
exteriores principalmente. El Foro, el Teatro, el Mercado, eran espacios 
exteriores más que zonas techadas. Incluso el culto religioso se realizaba en 
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el exterior, como las procesiones que se realizaban para subir a la Acrópolis. 
Solo los sacerdotes ingresaban al templo a ofrecer las ofrendas a los dioses. 


El cristianismo, seguramente debido a las persecuciones que llevaron 
inicialmente a sus seguidores a trabajar en catacumbas, en lo interior, hizo 
derivar el culto en lugares cerrados. Para ello, la basílica, que era un lugar 
para mucha gente bajo techo, era un espacio adecuado. 


Más tarde, las iglesias románicas pasaran al estilo gótico, como viéramos en 
el subcapítulo anterior. 


1.3 El templo de Salomón 


Dentro de los templos más famosos de la historia, podemos mencionar el 
templo de Salomón que fue el primer templo construido para el dios hebreo 
en la ciudad de Jerusalén. Fue comenzado por el rey David y concluido por 
su hijo, el rey Salomón. 


El plano del templo de Jerusalén fue revelado a David con cánones divinos. 
Es descripto en la Biblia en Reyes 6, 1-38”.*” Posteriormente continua la cita 
diciendo: “El templo es la forma de una esencia que no es exclusiva de él, 
pues el templo interior vive dentro de la dialéctica del movimiento del 
mundo, de su creación y de su destrucción. Así el templo de Salomón, 
después de haber sido “llenado de inteligencia y sabiduría” es destruido, el 
pueblo de Israel tiene que vivir en el exilio, apartado del lugar arquetípico 
donde se unen el Cielo y la Tierra, hasta que aparece la promesa de salvación, 
de volver al lugar sagrado del Templo y de reconstruirlo en el fin de los 
tiempos, cuando venga el Mesías. Hay pues tres aspectos del templo; el 
arquetípico, el destruido y el reconstruido. Esta misma relación la 
encontramos en el Génesis: Dios crea a Adán a su imagen y semejanza 
(equivale simbólicamente al templo de Salomón), después éste come del 
árbol prohibido y su cuerpo de luz se reviste de piel y vive caído (como los 
israelitas en el exilio), y finalmente Adán reconstruido, despojándose de la 
piel del pecado en el juicio final. El mismo proceso encontraremos en otros 
muchos ejemplos: en el Jardín del Edén, con las Escrituras, la Torah, las 
Tablas de la Ley de Moisés, etc. Como dice el evangelio según Tomas: “El 


12 Diccionario AKAL de Francmasonería. 1997. Ediciones AKAL, S.A. 
Madrid, España. Pág. 363-4, TEMPLO. 
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reino está en vuestro interior y fuera de vosotros. Cuando os conozcáis 
entonces seréis conocidos y sabréis que sois los hijos del Padre que está 
vivo”, es decir que nosotros mismos somos el templo construido, el templo 
devastado y el templo reconstruido, así que podemos decir que conocer la 


simbólica del templo consiste en conocernos a nosotros mismos.” 
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FOTO 23.- Templo de Salomón. Extraído de Wikipedia. Internet. 
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FOTO 24.- Templo de Salomón. Planta dibujada por Isaac Newton. Extraído 
de Wikipedia. Internet. 


20 Ídem Pág. 364-5, TEMPLO. 
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Pero este templo derivaba de otra edificación más antigua, ésta ya móvil, el 
tabernáculo de Moisés. Esta edificación era una especie de carpa 
desmontable que fue utilizada por los hebreos en su huida desde Egipto. 
Dentro del Tabernáculo se guardaba el Arca de la Alianza. 





FOTO 25 y 26.- Tabernáculo de Moisés. Extraído de Google. Internet. 


Ya Le Corbusier para su estudio del Modulor”, había estudiado las 
investigaciones de Matyla Ghyka sobre el número de oro, o la sección 
aurea.” Por lo tanto, la construcción del tabernáculo hebreo sigue los 
lineamientos de la sección aurea, utilizada por los sacerdotes egipcios para 
la construcción de sus templos, y la decoración de los mismos. De allí se 
trasladó a los matemáticos y geómetras griegos y al resto de las civilizaciones 
del mar Mediterráneo. De ese edificio portátil, de carácter nómade se terminó 
derivando en el templo de piedra fijo, estable, que estaba ubicado en la 
explanada de “la Roca” que actualmente tiene sobre sí, la cúpula de la 
mezquita azul de Jerusalén y al costado el “Muro de lamentos”. 


Posteriormente, la simbología del Templo de Salomón será mantenida en la 
memoria errante del pueblo hebreo, simbología que se verá trasladada a la 
Europa Medieval, plasmándose en las catedrales medievales. 


A título de comentario, podemos mencionar los comentarios que hace 
Maimónides en su “Guía de los Perplejos” donde nos informa sobre la 
palabra “roca”, la cual es sinónimo de dios. Por eso, la traducción errónea 
bíblica de la Vulgata latina desde el hebreo y el griego, hace decir a Jesús 


1 Le Corbusier. Jeaneret, Jean Pierre. EL Modulor y Modulor 2. 1976. 
Editorial Poseidón. Barcelona, España. 

“2 Costiescu Ghyka, Matila (1978). El Número de oro: Ritos y Ritmos 
Pitagóricos en el Desarrollo de la civilización Occidental, Con prefacio de 
su amigo y admirador Paul Valery. Barcelona. 
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que sobre Petrus (Pedro) él edificaría su iglesia (Templo), cuando lo que 
valía traducir es que sobre Petram (la roca, dios) el edificaría su Templo, es 
decir, que sobre su creencia en el ser superior el edificaría su templo interior. 


La construcción de la casa de Dios, será tema común durante toda la Edad 
Media, el Renacimiento y el Barroco. El afán de tocar el cielo, de conectarse 
al creador llevara a los monjes benedictinos y a los cistercienses a contactar 
con el saber del Cercano Oriente y de Constantinopla, a través de los 
mercaderes venecianos, catalanes, griegos, sarracenos y tantos otros que 
surcaban el Mare Nostrum. 


Ese templo solar, representativo de la Jerusalén celestial, será mencionado 
en las obras utópicas del renacimiento, como en “La Ciudad del Sol” de 
Tomasso Campanella (1602). Posteriormente Juan de Herrera construirá 
para los reyes de España “El Escorial” con planta que “imita” —según su 
interpretación personal- al famoso templo de Salomón. 
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FOTO 27.- El monasterio del Escorial, España. Extraída de Google. Internet. 


En San Lorenzo del Escorial, Juan de Herrera quiere representar para el Rey 
de España, Rey que detenta hasta la actualidad el título heredado desde las 
Cruzadas de Rey de Jerusalén, el Templo de Salomón, interpretado en clave 
renacentista. 


San Lorenzo, fue famoso porque antes de su martirio y muerte quemado en 
una parrilla en Roma en 258 d.C., envió el Santo Grial, dado por el Papa 
Sixto II, para ponerlo a salvo con sus parientes en Huesca. 


San Lorenzo sería nacido en Huesca, cerca de Toledo, ciudad multicultural 
de la época donde convivían las tres religiones monoteístas, hecho que ha 
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llevado a la ciudad a ser declarada Patrimonio Histórico de la Humanidad 
por la UNESCO, 


FOTO 28.- Planta de San 
Lorenzo del Escorial, España. 
Extraído de Google. Internet. 





Tal vez por alguna extraña casualidad, una de las logias fundadoras de la 
Gran Logia de Londres y Westminster en 1717, madre de las Grandes Logias 
Masónicas, se llamaba la Logia del Ganso y la Parrilla (The Goose « de 
Gridiron), nombre del Pub inglés donde usaban juntarse para sus reuniones 
y posteriores cenas. Tengamos en cuenta que el Pub fue en el siglo XVIII el 
lugar de reunión de la población inglesa, -como lo fuera el Bar en España o 
la Pulpería en la Banda Oriental-, uso, que en el caso inglés sigue estando 
activo actualmente. 





FOTO 29 y 30.- Sagrada Familia, Exterior e Interior. Bajo el palio se iba a 


ubicar la maqueta de la Jerusalén Celestial. Barcelona, España. Extraída de 
Google. Internet 
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Finalmente, Antonio Gaudí representará con una maqueta a la Ciudad 
Celestial. Pudimos ver en la misma Sagrada Familia de Barcelona, años 
atrás, fotos y croquis de época donde el mismo Gaudí mostraba en el cruce 
de ejes de la futura basílica, la maqueta colgada de las cuatro columnas que 
representan a los cuatro animales del apocalipsis y a los cuatro evangelistas. 
Lo humano o terrenal quería ser unido a lo celestial. 
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CAPÍTULO 2. LA OBRA DE JULIO VILAMAJÓ 
2.1 La Suiza de América 


Para poder encuadrar la obra de Vilamajó debemos primeramente hacer un 
cuadro histórico descriptivo de la situación mundial y nacional previo al 
desarrollo profesional del maestro. 


Vilamajó ingresó a la Facultad de Arquitectura en 1910 y la dejó, con su 
título de arquitecto bajo el brazo en 1915. En dicho período, transcurre la 
Primera Guerra Mundial. Este acontecimiento mundial marcó un hito en la 
historia humana. Es la primera gran conflagración armada que involucró a 
casi todas las monarquías europeas y a sus colonias, de allí el falso concepto 
de guerra mundial, cuando la mayoría de las batallas se dieron en territorio 
europeo, y la mayoría de las bajas también fueron de tropas europeas. Ya al 
final de la guerra, EE.UU., saliendo de su neutralidad decimonónica y viendo 
su vía libre a una oportunidad imperialista, aprovecha la excusa de ingreso a 
la guerra para ocupar los espacios políticos que los europeos en su lucha 
interna estaban dejándole libre. 


Se muere la “Belle epoque”, un periodo signado por el Romanticismo, 
especialmente el alemán, y el positivismo francés, que resumía el statu quo 
de una “pax” inglesa, que se había vivido en Europa durante el reinado de la 
Reina Victoria, posteriormente a la caída de Napoleón, y la desaparición de 
los ideales de la Revolución Francesa más exaltados, los cuales habían 
quedado adormilados por los beneficios que la Revolución Industrial estaba 
dando a las clases medias europeas (sumado a la comodidad y bienestar a 
través del usufructo que los europeos hacían de sus colonias explotadas). 


Apoyado en el ámbito artístico sobre el desarrollo del impresionismo, y las 
corrientes eclécticas que “descubren” a las culturas conquistadas, se empieza 
a dar en todos los ámbitos artísticos un “collage” cultural nunca visto. Se 
descubre así, el arte japonés y chino, el hindú, el arte “primitivo” africano y 
americano. Picasso experimenta con ellos en la pintura y la escultura, Frank 
Lloyd Wright y los neoplasticistas holandeses en la arquitectura, Verdi y 
Puccini lo reflejan en la opera (Madame Butterfly, Aida, Turandot, etc.). Son 
solo algunos de los artistas, que a modo de ejemplo, investigan, redescubren, 
interactúan con esas culturas extrañas, exógenas al círculo intelectual 
occidental eurocentrista. 


32 


Uruguay, como típica joven república, ex colonia española- inglesa- 
portuguesa- “francesa” se deja obnubilar por las nuevas corrientes y 
propuestas europeas. Especialmente se ha dejado influir, desde el siglo XIX 
por Francia y su Academia. 


De esa influencia academicista, surgirán las estructuras educativas del país. 
El desarrollo de la Universidad de la Republica, en esos años empezará a ser 
determinante, siguiendo los lineamientos universalistas franceses, para 
terminar conformando las nuevas Facultades y Escuelas. De la mano de 
Figari, se desarrollará la Escuela de Artes y Oficios, que tratará de ser un 
intento de desarrollo de las tendencias inglesas de las Arts & Crafts, y de esa 
manera, intentará contrarrestar el concepto arraigado de “M”hijo el dotor” 
que Florencio Sánchez ya destacara en un temprano 19053. Así, entonces, 
queda definida la educación primaria y secundaria, de la mano de Varela, y 
las concepciones norteamericanas de Emerson, por un lado, y la Universidad 
o Academia Francesa, por el otro. No podíamos esperar mejor futuro, si 
imitábamos en sus estructuras a los EE.UU. y a la Francia, adalides de los 
conceptos de Libertad, Igualdad, Fraternidad, de Democracia y de 
República, y de tantos otros que se vieran plasmados en su Constitución de 
1776 y en su Carta de los Derechos Humanos de 1789. 


Estábamos, pues, inmersos en el mundo eurocéntrico, inmersos en las 
grandes discusiones filosóficas de la época contemporánea que nacía luego 
de la Gran Guerra. 


Estaba todo dado para ser una gran nación, una gran república. “La nueva 
Troya” del siglo XIX se trocaba en la “Suiza de América”. Éramos ejemplo, 
manteníamos aun el patrón oro, y un peso uruguayo valía dos dólares. 
Pensábamos que éramos la Atenas del siglo de oro redimida, pero nos 
faltaban sus filósofos, y sus grandes estrategas, teníamos si grandes oradores 
en la tribuna, en el foro de mármol del Palacio Legislativo que se construiría 
en breve (1925), pero nos faltaban las manos industriosas, el inventor, el 
comerciante sagaz, el emprendedor.” 


Solo teníamos vacas y ovejas, y lo seguimos aún teniendo... 


23 Piria, Francisco. El Socialismo Triunfante. Lo que será mi país dentro 
de 200 años. Colección: Los libros de Piria. Editado por Rutrin S.R.L., 
Buenos Aires, Argentina. Febrero de 2002. 
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Fundada la Facultad de Matemáticas (1886), se separa ésta en las Facultades 
de Arquitectura (1915) e Ingeniería. Se incorpora como docente (1907) a la 
misma el Profesor Arq. Joseph Carré, quien será el mentor de muchos 
arquitectos uruguayos, entre otros Vilamajó y Mauricio Cravotto, los cuales 
lo sucederán en la dirección de los talleres de diseño de arquitectura en la 
nueva facultad creada. 


Ese espíritu universalista que hacíamos mención líneas atrás, se ve 
claramente referenciado en la incorporación de Monsieur Carré, quien había 
sido estudiante de la Ecole des Beaux Arts de Paris. Pero a pesar de su 
formación academicista, Carré será capaz de adaptarse a las cambiantes 
circunstancias del momento histórico que le toco vivir. 





FOTO 31 y 32.- Concurso Escuela Felipe Sanguinetti. Segundo premio. 
Arqs. Lerena Acevedo, Azzarim y Vilamajó. Planta baja y fachada principal. 
Revista S.A.U., 1917. 
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FOTO 33 y 34.- Sala de Conciertos. Planta y corte. Facultad de Arquitectura. 
Programa de Composición decorativa. Antes 1915. Alumno Julio Vilamajó. 
Profesor Arq. Joseph Carré. Revista S.A.U. 


Esa capacidad librepensadora de Carré, les permitirá a sus alumnos abrirse a 
las nuevas corrientes preponderantes a partir de 1905. El Cubismo que 
incidirá en Le Corbusier; las ideas y estudios de la Bauhaus de Gropius, Mies 
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y tantos otros; los conceptos organicistas de Frank Lloyd Wright; los 
racionalistas de los Neoplasticistas holandeses y de los alemanes de la 
Bauhaus, se verán representados en los talleres de facultad, apoyados en las 
revistas de arquitectura que llegaban al país desde el exterior, recién a partir 
de los años 20. 





FOTO 35 y 36.- Establecimiento de baños. Concurso cuarto curso. Facultad 
de Arquitectura. Antes 1914, Alumno Julio Vilamajó. Profesor Arq. Joseph 
Carré. Revista S.A.U. 


La capacidad económica del Uruguay Batllista permitía traer también a 
conferencistas de alta talla como ocurrirá con la venida de Le Corbusier a 
Buenos Aires y Montevideo por la década del 20, de venida, y a los viajes 
de egresados en usufructo del Grand Prix primero y a través del grupo de 
estudiantes del C.E.D.A., con su famosa Rifa de Arquitectura, de vuelta 
hacia los centros de formación cultural (Europa y EE.UU. principalmente). 
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2.2 La arquitectura en el ámbito nacional 


Decíamos que con la llegada al Uruguay de Monsieur Carré se termina de 
definir el perfil académico de los nuevos arquitectos del país. Anteriormente, 
ya las familias acomodadas enviaban a sus hijos a estudiar a Europa, por lo 
que el academicismo, tanto en arquitectura como en otras ramas estaba 
inserto en la sociedad del momento. Hasta los años 20 o 30 del siglo XX el 
poder tener el francés como segunda lengua era bien visto en la sociedad 
uruguaya y determinaba además, una diferenciación de clase económica con 
el resto de la población. Tengamos en cuenta que en el sitio de la guerra 
grande 1838/1844 aproximadamente, la mitad de la población de 
Montevideo era francesa, y de la otra mitad (especialmente los españoles y 
los criollos) hablaban francés. Un cuarto de la población eran descendientes 
o italianos nativos, comunidad que ira acrecentando su población durante el 
resto del siglo XIX y principios del XX hasta casi el final de la Segunda 
Guerra Mundial. Por eso, decíamos en el subcapítulo anterior que Uruguay 
había sido colonia “francesa” ya que, si bien militarmente nunca fuimos 
invadidos técnicamente por Francia, lo fuimos s1, por su cultura. 


La arquitectura academicista francesa, se componía por el estudio de la 
proporción, arte del diseño que venía desde la antigua Grecia. También se 
hacía “abuso” de la simetría y de la utilización de los ejes. Vemos en las 
siguientes laminas que tanto Carré personalmente en sus obras (Casa Blixen 
y Jockey Club) como sus alumnos de taller (Cravotto, Vilamajó, Amargós, 
etcétera) utilizaron estas técnicas durante sus estudios y posteriormente, 
hasta los años 20/30. 





FOTO 37 y 38.- Museo de Guerra. Proyecto de Arquitectura, 4to curso. 
Facultad de Arquitectura. Julio Vilamajó. Aprox. 1914. Revista S.A.U. 
Fachada y planta. 
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El eclecticismo historicista estaba presente en la sociedad uruguaya, donde 
podemos verlo en todo su desarrollo en los barrios Prado y Carrasco, y 


también en Pocitos, aunque ya casi han desaparecido las suntuosas viviendas 
de principios del siglo XX, debido a la explosión especulativa de edificios 
que comenzó en los años 60. Pero, en antiguas fotos de principios de siglo, 
se puede ver que también se daba esta tendencia en Pocitos, y en 18 de julio, 
en donde aún podemos encontrar algunas obras maestras de esa época 
dorada, como la Casa Heber (actual propiedad del BROU), el London Paris, 
etc. 


Con la llegada de Le Corbusier al Rio de la Plata (1929), la arquitectura 
moderna se termina de implantar en el ámbito académico y profesional. 
Tanto Cravotto como Vilamajó salen, -tal vez gracias al entrenamiento 
librepensador que Carré les imprimiera en su época de estudiantes-, de su 
academicismo para pasar a proyectar edificios netamente modernos. 
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FOTO 39 y 40.- Concurso para el Banco de la República, casa central. 
Fachada principal y planta en esquina. Arq. Vilamajó y Azzarini. Segundo 
premio. Revista S.A.U. 


Encontramos entonces ya en los años 30 ejemplos de modernidad, como el 
Palacio Lapido en 18 de Julio, el proyecto definitivo de la Intendencia de 
Montevideo de Cravotto, las obras de Scasso (Estadio Centenario, Escuela 
experimental de Malvín), etc. 





FOTO 41 y 42.- Palacio Legislativo. Planta y Fachada Principal. Año. 1925. 
Revista S.A.U. 


Antes de empezar a conocer la obra de Vilamajó, queremos hacer un 
apartado para presentar a su maestro, “Joseph Paul Adrien Carré, que nació 
en Montmorillon, Francia el 18 de marzo de 1870. De padre pintor, decide 
ingresar a la Ecole des Beaux Arts en 1888 para estudiar arquitectura. 
Aprende allí junto a su maestro Jean Louis Pascal, que fuera discípulo de 
Gilbert y de Questel, discípulo a su vez de Durand, siguiendo una tradición 
academicista ininterrumpida. 
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Obtuvo destacadas calificaciones en los concursos para los premios 
“Chenavard”, “Rougevin”y “Godeboeuf”y participa en 1889 en el “Prix de 
Reconnaissance des Architectes Americans” y su trabajo es sumamente 
apreciado por el jurado que unánimemente decreto su publicación en la 
revista de la Ecole. En 1900 obtiene el diploma de arquitecto y por su alta 
escolaridad, puede aspirar a concursar por el “Grand Prix de Rome”, intento 
que realiza dos veces, llegando en ambas ocasiones a ser logiste, O sea uno 
de los diez seleccionados para ejecutar el gran proyecto final. Sus brillantes 
antecedentes posibilitaron que pudiera intervenir profesionalmente en la 
Exposición Universal que tuvo lugar en Paris en 1900 y en ella su actuación 
fue de tal destaque que le valió ser nombrado “Officer dans 1"Ordre des 
Palmes Académiques””*. 25 años después de su venida al Uruguay fue 
galardonado con el grado de “Oficial de la Legión de Honor” de Francia. 


En 1907, siendo decano de la Facultad de Matemáticas Eduardo García de 
Zúñiga y rector de la Universidad de la Republica el doctor Eduardo 
Acevedo, deciden contratar a un profesor extranjero. Le solicitan al doctor 
Juan Pedro Castro, embajador uruguayo en Francia, se encargue de buscar 
un profesional que se aviniera a radicarse en el país. 


Según afirmaba Cravotto, “Monsieur Carré más que ensenar arquitectura 
ensena las disciplinas de la composición arquitectónica, que es el impulso 
vitalizador de la creación plástica, vaga al principio, que “debe” aportar el 
alumno antes de entrar al análisis de su tema o problema; y M. Carré que es 
fino, honesto, psicólogo, comunicativo, inteligente y sabe, es un conductor 
admirable de sus alumnos porque equilibra todos estos valores con el 
sentimiento; y en esto es un maestro francés. Su característica es la sencillez 
con que despierta las armonías y los valores latentes que existen en el espíritu 
de los alumnos, y esto lo consigue con suprema bondad, generosidad y rara 


precisión. Es M. Carré un pedagogo, un artista, un hombre de bien.” 


4 Lousteau, Cesar. Influencia de Francia en la arquitectura de Uruguay. 
Ediciones Trilce, Uruguay. Pág. 90-101. 
25 Ídem Pág. 92 
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FOTO 43.- Prof. Arq. Carré en su taller de dibujo. Antigua Facultad de 
Arquitectura. Edificio Facultad de Matemáticas, Ciudad Vieja. Revista 
S.A.U. 


Si bien no tuvo hijos —al igual Vilamajó- tuvo en sus alumnos quienes 
pudieran suplir esa ausencia. A todos los alumnos les prodigó un verdadero 
cariño de padre. “Es que por sus virtudes e idiosincrasia fue la encarnación, 
en su más excelsa acepción, del verdadero Maestro”. 


Realizó además de su actividad docente, tres obras de carácter profesional. 
Concursó para el Palacio de Gobierno en 1911, en donde obtuvo el segundo 
premio en el concurso internacional (obra no realizada); la vivienda para la 
señora Blixen de Castro*% (1917) —actual sede del Ministerio de Defensa en 
la avenida 8 de octubre N*2628 y el proyecto para el Jockey Club (1923) que 
con modificaciones se inauguró en 1932 en la avenida 18 de Julio N°857. En 
los tres proyectos campea un neoclasicismo ecléctico propio de la Ecole de 
esos años. Si bien formado en el academicismo, cuando los vientos 
cambiaron con la arquitectura moderna, supo incentivar a sus alumnos por 
nuevos rumbos, lo cual demuestra su amplitud de miras. 


Joseph Carré muere el 2 de marzo de 1941 en Montevideo. 


6 Nota del escritor: esposa de Juan Pedro Castro, embajador de Uruguay en 
Francia que trajera a Carré a Uruguay. 
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FOTO 44 Y 45.- Palacio para la sede de la Liga de las Naciones. Planta. Gran 
Premio 1920. Facultad de Arquitectura. Arq. Julio Vilamajó. Revista S.A.U. 
Proyecto del Jockey Club. Fachada principal. Arq. Joseph Carré. Revista 
S.A.U. 


Decía el decano Daniel Rocco de el en su sepelio: “Su paso por la Facultad 
determinó un vuelco decisivo en el sentido de nuestros estudios y marcó la 
etapa más brillante de su desarrollo. Es sobre el sistema de sus ideas que se 
ha estructurado toda la organización que rige la enseñanza de la 
Arquitectura en la Facultad y su concepto pedagógico de impartir esa 
enseñanza con los ojos puestos en el respeto de la incipiente personalidad 
del alumno, facilitando su revelación y su desenvolvimiento, sin malograrla 
ni desmedrarla, ha sido, es y seguirá siendo la norma en la enseñanza de 
nuestra Facultad, norma cuyos resultados brillantes y fecundos le han 
permitido la conquista del prestigio que luce entre todas las escuelas 
americanas. 


La preparación poco común y la exquisita cultura artística del profesor 
Carré, la universalidad de sus conocimientos, sus principios de sana moral, 
su comprensión amplia de la vida y de sus problemas, en una palabra, su 
espíritu hondamente humano, hacían que de su personalidad brotase el don 
supremo de la simpatía, de la serenidad y del apaciguamiento. 
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Al profesor Carré le cupo siempre, entre nosotros, decir la última palabra 
en los trances en que ideas o conceptos pedagógicos encontrados pugnaban 
por prevalecer. Tal era su autoridad y tal era nuestra segura confianza en 
sus Opiniones. 


generaciones de arquitectos en cuya cultura viven y palpitan los 
principios de su dictado, el mecanismo racional y claro de su lógica y la luz 
orientadora de su consejo, llenan nuestras ciudades de obras magnificas 
cuyo mérito es fruto y reflejo de su hermosa y fecunda predica. 


En el campo complejo y diverso del arte arquitectónico, a cuyo respecto se 
levantan tan distintas teorías y opiniones, reacciones naturales propias de 
los espíritus inquietos y estudiosos, hubo siempre, entre nosotros, sus 
discípulos, un punto común convergente, indiscutido, en que todas las ideas 
se acordaban en una comprensión inequívoca: era la escuela Carré. 


Su dictado era la proporción, el bello equilibrio, la búsqueda incesante del 
ideal hermoso, el laborioso y persuasivo afán de despertar la facultad 
creadora de sus alumnos, desviviéndose por ellos; y todo con bondad, con 
suavidad y con afecto, al calor de la más grande y la más auténtica de las 
vocaciones. 


El profesor Carré fue un espíritu alerta, ávido siempre de actualidad y de 
estudio; fácil en la percepción, ágil en el pensamiento; cauto y ponderado 
en el análisis y justo en la crítica como correspondía a su inteligencia 
privilegiada y superior. 


Su desaparición es un desgarramiento irreparable para la Facultad de 
Arquitectura y con él la fatalidad nos arrebata el pilar más sólido de su 
estructura. ”?” Estas palabras si bien fueron dichas para Carré, bien podrían 
haberse repetido en el sepelio de Vilamajó. Hasta en este tipo de detalles, se 
mantenía la transmisión de maestro a alumno en el aprendizaje de las artes. 


27 Ídem Pág. 94-96. 
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2.3 La escalera de JacoB. La etapa profesional de Vilamajó. 


Según distintas líneas esotéricas, la escalera que Jacob sube hacia el cielo en 
su sueño, es un simbolismo de la propensión del ser humano a progresar. El 
mito de Sísifo —que recupera Albert Camus en el siglo XX- subiendo a la 
montaña arrastrando una piedra que al llegar a la cúspide, ve, con angustia, 
resbalar hacia el valle nuevamente para tener que volver a empezar, es una 
visión más nihilista del mismo concepto. 


Pero nosotros queremos tomar en este capítulo, a modo de juego de palabras 
en el español, el concepto de escalera como escala arquitectónica. Vilamajó 
fue un genio de nuestro tiempo y por sus actos es que tuvo gran destaque a 


nivel nacional como internacional. 


= 





FOTO 46.- Planta baja y escaleras principal y de servicio en Museo Casa 
Vilamajó, Montevideo, Uruguay. Foto: SMA-Farq-UY (1,3); Aníbal Parodi 
Rebella (2)  http://www.farq.edu.uy/museo-casa-vilamajo/la-casa-en- 
imagenes! 


No solo manejó, como veremos en breve, las distintas escalas en el diseño 
arquitectónico sino que tuvo la capacidad de sacar de contexto las escalas. 
En algunos casos utiliza, como en la fuente de su propia vivienda, objetos a 
la misma escala, en otros desvirtúa la escala, en otros saca de contexto el 
objeto (mobiliario, arquitectónico o urbanístico). Desde nuestro punto de 
vista particular la implantación del ventorrillo de la Buena Vista es similar, 
conceptualmente hablando, a la implantación del Partenón en la Acrópolis 
de Atenas. Estos cambios conceptuales y de escalas, los complementó con el 
desarrollo artístico en distintas artes como la pintura con acuarela, la 
escultura, la litografía, la cinematografía, y un gran etcétera, sabiendo 
rodearse de gente del mundo artístico, seguramente en sus trasnochadas del 
café Tupí Nambá, en la Plaza Independencia, donde conoció entre otros al 
escultor Pena, o en el trato con colegas y alumnos en su cátedra en la facultad, 
o como maestro constructor con sus colaboradores en las obras que llevó a 
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cabo (caso del carpintero yugoslavo Senjanovich, que colaboró en el diseño 
de los muebles y estanterías de “La Americana”). 


Foto 47 y 48.- Foto del 


interior del salón principal 
E a E mi Je- S iterí 


x 
Fotografía del inigrior del; del z Iingpaly d y ga Po en zig zag 
ANONI DA 144m ecoración N215 y 


del Almacén y Confitería 


“La Americana”, 
Montevideo. Detalle de 
mueble exhibitorio. 
Extraído de Bossi, 


Agostino y otros. Julio 
Vilamajó. La poética de 
la interioridad. 





1.-Escala 1:5 — 1:10 — 1:20 


Vilamajó se preocupó de trabajar en diseños de muebles, tanto para su casa 
particular de la calle Cúllen como para sus clientes. 


Tomando las palabras de Bossi”, dice que “para nosotros vale la 
atemporalidad, tan es así que Shelley expresa que si la belleza no es otra cosa 
que la verdad, todo lo que podemos saber con certeza hasta este momento es 
que la creación artística no tiene nada de trascendente, al contrario ella es 
perfectamente reconducible a todo cuanto el artista ha aprobado. A través de 
los sentidos en el curso de su experiencia en contacto con todos aquellos que 
han concurrido con su trabajo a la formación de la sociedad, exactamente 
como esta resulta del tiempo y del espacio”. 


Y o creo que son las propias vivencias y experiencias que tiene el ser humano 
dentro de un paradigma cultural, las que terminan confundiéndose -con lo 


28 Bossi, Agostino y otros. Julio Vilamajó. La poética de la interioridad. 
Julio Vilamajó. La poética dell'interioritá. Circa 1996. Edicioni Giannini. 
Universitá degli Studi di Napoli “Federico II”—-UDELAR. Pág. 16. 
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que Jung llamaba el inconsciente colectivo y los arquetipos-, en una mezcla 
ilimitada en la obra de arte y que aparecen expresadas a través de los tiempos, 
a través de las ideas del artista, en su propia creación, a veces, sin tener el 
artista conciencia de donde vino dicha inspiración. 





FOTO 49, 50 y 51.- Vista de la fuente del Museo Casa Vilamajó. Extraído 
de Google. Internet. Croquis de la fuente de la Sultana, la Alhambra. 
Granada. Croquis que Vilamajó realizara en su viaje de estudios. La imagen 
corresponde a la impresión en la Revista S.A.U. Años 30. Angelito de 
Andrea dell Verrocchio.” Extraído de Wikipedia. Internet. 


Vemos así, que desde la antigüedad clásica e incluso antes con la cultura 
egipcia, se ha desarrollado el concepto de lo bello siguiendo la proporción 
áurea o número de oro O (phi) y la relación 1:V2, así como la conocida 
relación del diámetro y circunferencia m (pi). Estas proporciones han 
quedado en el “inconsciente colectivo” tanto del artista que las reproduce 
como del simple ciudadano que las consume. Decimos inconsciente, porque 
no lo tenemos de manera consciente en nuestra mente, ya que esta hoja A4 
en la que escribo, por ejemplo, mantiene en sí misma la proporción aurea. 
También estas proporciones están en elementos de la naturaleza. Es así, que 
cuando empezamos a analizar todos los objetos de la vida cotidiana, los más 
“bellos” o “armónicos” son justamente los diseñados siguiendo estos 
patrones. 


22 Verrochio, Andrea. 1435-1488. Artista del renacimiento italiano. 
Maestro de Leonardo Da Vinci. 
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FOTO 52, 53 y 54.- Varios 
Croquis de Piranesi?” y de Julio 
Vilamajó. Extraído de Wikipedia, 
Internet y de De Sierra Brandón, 
Fernando. Las valijas de 
Vilamajó. Tesis doctoral inédita. 
2012. 











Si tenemos en cuenta que a través de Carré, Vilamajó y sus compañeros de 
clases en los talleres de la Facultad, no solo crecieron dentro de una cultura 
eurocéntrica judeo-greco-latina-cristiana, sino que además aprendieron las 
técnicas del buen hacer arquitectónico, utilizando no solo estas proporciones 
“ideales” sino también los ejes cartesianos, las simetrías y otros elementos 
de composición tanto en fachadas como en alzados, no es extraño descubrir 
el llamado “arte real” de la arquitectura detrás de la mayoría de sus obras. 


En las culturas del mundo, se da un proceso paralelo de construcción y 
destrucción de paradigmas no lineal, sino diríamos, aleatorio. Algunas 
culturas nacen, se desarrollan y mueren, pero a través de la arquitectura del 
momento o de la vestimenta, o del lenguaje y su escritura (si lo tenían) van 


30 Piranesi, Giovanni. 1720-1778. Arquitecto italiano, realizó más de 2000 
grabados. 
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dejando unas huellas arqueológicas que son la piedra de fundamento de las 
nuevas culturas que van naciendo. A la par, se da una mezcla de culturas, 
caso que claramente vemos en la actualidad, en este mundo de globalización, 
pero que se daba desde la antigüedad, baste para ello mencionar las guerras 
e invasión de Alejandro Magno al Cercano y Medio Oriente, o los viajes de 
Marco Polo a China y de Colón a América, para hacernos conscientes de esta 
realidad. 


e = 


— CIP] E A 
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FOTO 55 (conjunto), 56 (conjunto) y 37 (conjunto).- Vilamajó en Represa 
del Rincón del Bonete. Años 30. Croquis realizados en sus visitas a obra. 
Extraído de De Sierra Brandón, Fernando. Las valijas de Vilamajó. Tesis 
doctoral inédita. 2012. 
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FOTO 58, 59 y 60.- Diseños para muebles de exposición del Almacén y 
Confitería “La Americana”, Montevideo. (Foto superior). Detalle de mesita 
para su casa. (Inferior izquierda). Detalles y foto de mesita para Villa 
Serrana. (Inferior derecha). Extraído de Bossi, Agostino y otros. Julio 
Vilamajó. La poética de la interioridad. 





ds hz perogaetiidiarredo, matita su carta A E 
la E Montevideo [coll priv.) 
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FOTO 61, 62 y 63.-Cabalito de 
mar y fuente de beber del 
Almacén y Confitería “La 
Americana”, Montevideo, 1944. 
(Foto superior izquierda). 
Detalle de baranda y balcón 
interior que unía la planta baja 
con la zona de licores y vinos en 
subsuelo. (Foto superior 


= derecha). Detalle planta baja. 


- (Inferior izquierda). Extraído de 


+-4 Bossi, Agostino y otros. Julio 





Vilamajó. La poética de la 
interioridad. 


Esta mezcla de paradigmas culturales, se van estratificando en capas, que 


van quedando insertas en el inconsciente colectivo. Desde ese inconsciente, 


es que al nacer un nuevo individuo en una sociedad dada, este empieza a 
incorporarse a modo de cultura particular en ese ser. De ese modo, nos parece 
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“normal” a nuestra cultura, todas esas capas pre-históricas incorporadas a 
nuestra realidad. 


Cada tanto tiempo esos paradigmas culturales son puestos en duda, a medida 
que el conocimiento científico va avanzando, de manera tal que parte de ese 
paradigma cultural queda destruido, y es reconstruido con nuevos 
conocimientos. 


Pero el entramado de conceptos que rodeaban esos conceptos demostrados 
como falsos, quedan igualmente, a través de la tradición oral o escrita, o de 
la pictórico-representativa, incorporadas como capas en dicho paradigma, 
sin desaparecer y sin ser destruidas junto a la idea madre. 


Por ejemplo, el concepto o idea “madre” ptolemaico de la centralidad de la 
Tierra con respecto a los demás planetas, al Sol y la Luna -que quedara 
demostrado como falso por el sistema heliocéntrico copernicano-, persiste 
en sus conceptos “colaterales” y derivados del mismo. 


Expresiones tan simples como que “el sol se levanta por el horizonte” 
mantienen en el lenguaje corriente, una concepción ptolemaica de la 
realidad, ya que es el Sol el que se mueve y la Tierra esta fija. Fácilmente se 
podría decir, “el sol aparece en el horizonte” que aunque similar, da 
posibilidad de entender que si aparece es porque la Tierra rota y no que el 
Sol se mueve. Estas expresiones tan simples, muy difíciles de sustituir por lo 
arraigadas, se ven también representadas en otras más profundas. Tanto los 
judíos ortodoxos como los católicos y los musulmanes, no permiten que se 
modifique la letra de la Biblia. En ella podemos ver expresiones perimidas, 
como la que se lee en el Antiguo Testamento, Josué 10:13**, cuando dice que 
el Sol se detuvo en Gabaón. Seguramente se “detuvo” por tres días, que es 
el efecto que “vemos” desde la Tierra en los solsticios de invierno y verano, 
cuando el movimiento “aparente” del Sol, llega a su punto máximo en el 


31 Biblia. Josué 10:13 Entonces Josué habló al SEÑOR el día en que el 
SEÑOR entregó a los amorreos delante de los hijos de Israel, y dijo en 
presencia de Israel: Sol, detente en Gabaón, y tú luna, en el valle de Ajalón. Y 
el sol se detuvo, y la luna se paró, hasta que la nación se vengó de sus 
enemigos. ¿No está esto escrito en el libro de Jaser? Y el sol se detuvo en 
medio del cielo y no se apresuró a ponerse como por un día entero. Y ni antes 
ni después hubo día como aquel, cuando el SEÑOR prestó atención a la voz 
de un hombre; porque el SEÑOR peleó por Israe!.... 
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horizonte y luego cambia de sentido, efecto producido por el ángulo del eje 
de rotación de la Tierra en órbita con respecto al eje solar. 


Por lo expresado, vemos entonces que si bien nuestro entendimiento sobre 
determinados aspectos que conforman ese paradigma cultural en el que 
estamos inmersos, puede ser desafectado por los nuevos conocimientos 
científicos del momento, el hecho de estar inmersos en él, hace que, al estar 
rodeado de otros conceptos colaterales, extraídos a través de razonamientos 
válidos de esa idea madre, nos hagan mantener en el error, y nos hagan 
repetir desde expresiones lingúísticas a expresiones gráficas, que terminan 
finalmente manteniendo la idea demostrada como falsa, “viva” -dentro del 
paradigma dominante-, por ósmosis. 


Este planteo, puede ser el que haya llevado a Vilamajó a expresar dentro de 
sus Obras arquitectónicas, conceptos y símbolos manejados en la Masonería, 
antes incluso de su ingreso a la misma, como veremos a través del presente 
trabajo. 


Solo le podemos achacar al interés consciente de Vilamajó, trabajos 
arquitectónicos de tipo simbólico-masónico, luego de su ingreso en 1943, - 
no antes, lógicamente-, a menos que se descubrieran pruebas de influencias 
de otros masones que le hubieran transmitido dichos conocimientos antes de 
su ingreso a la Masonería. 


Para terminar esta primera escala, queremos hablar brevemente sobre otras 
artes que desarrolló Vilamajó durante su vida, y que pueden apoyar las 
opiniones que expresáramos sobre el paradigma cultural. Queremos dejar 
aquí presentados algunos dibujos animados que lo motivaron a investigar en 


el arte cinematográfico. 


FOTO 64.- Fotograma de la 
película Blanca Nieves y los siete 
enanitos, de Walt Disney. 1937. 
Extraído de Google. Internet. 
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FOTO 65 Y 66.-Dibujos en 
colores de Vilamajó. Extraído de 
De Sierra Brandón, Fernando. 
Las valijas de Vilamajó. Tesis 
doctoral inédita. 2012. Podemos 
ver que el diseño de las 
damajuanas es similar. Nótese 
también el tratamiento de los 
colores. 





Podemos también apreciar los colores que utilizó Vilamajó en los dibujos y 
que se acercan coincidentemente con los del film comentado. 


En 1937 los estudios de Walt Disney presentan al público con gran éxito, la 
película Blanca Nieves’, que seguramente Vilamajó pudo ver en algún 


32 Largometrajes animados de la empresa WALT DISNEY. En negritas título 
en español. Luego original en inglés. 1937 Blanca Nieves y los siete 
enanitos. Snow White and the Seven Dwarfs, 1940 Pinocho. Pinocchio. 
1940 Fantasía. Fantasia. 1941 El dragón chiflado. The Reluctant Dragon. 
(película animada y en vivo). 1941 Dumbo. Dumbo. 1942 Bambi. Bambi. 
1943 Saludos amigos. Saludos amigos. 1943 A través de la fuerza aérea a 
la victoria (Película de propaganda, documental) Victory Through Air 
Power. 1945 Los tres caballeros. The Three Caballeros. 1946 Música 
maestro. Make Mine Music. 1946 Canción del sur. Song of the South. 
(película animada y en vivo). 1947 Diversión y fantasía / Las aventuras de 
Bongo, Mickey y las judías mágicas. Fun and Fancy Free. 1948 Ritmo y 
melodía / Tiempo de melodía. Melody time. 1948 Dentro de mí corazón. 
So dear to my heart. (película animada y en vivo). Extraído de Wikipedia. 
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“biógrafo” de los tantos del Montevideo de la época. Para ello, presentamos 
un fotograma de la película, en donde aparece una damajuana que tiene 
mucha coincidencia formal con la de algunos de los dibujos que Vilamajó 
hiciera para sus intentos de películas de animación. 





FOTO 67 (conjunto) y 68.- 
Dibujo de Vilamajó de Mickey 
Mouse y el Pato Donald”. 
Extraído de De Sierra Brandón, 






Fernando. Las valijas de 






t Vilamajó. Tesis doctoral 
ER a CAS inédita. 2012. Departamento de 
proyectos arquitectónicos. 





Escuela Técnico Superior de 
Arquitectura. Madrid. España. 
El dibujo central de Mickey es probablemente copiado del cortometraje Ye 
olden days de 1933. Fotograma de Ye olden days. Extraído 
www.youtube.com/ watch?v=YasGmT261Vc 


http://es.wikipedia.org/wiki/Anexo:Pel%C3%ADculas_de_Walt_Disney_P 
1Ctures 


33 Ver “El pato Donald en la tierra de las matemágicas” Duck Donald in 
mathemagic land. Año 1959. 


https: //www .youtube.com/watch?v=ZfAt¡rrXB Yw. Ver la relación aurea en 
la fachada de la O.N.U. 
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FOTO 69, 70 y 71.- Dibujos de personajes inventados por Vilamajó. El 
cocinero, el bigotón y el borrachín. Extraído de De Sierra Brandón, 
Fernando. Las valijas de Vilamajó. Tesis doctoral inédita. 2012. 
Departamento de proyectos arquitectónicos. Escuela Técnico Superior de 
Arquitectura. Madrid. España. 





FOTO 72 y 73.- Personajes inventados por Vilamajó. Morrillo el pintor. El 
gallito. Extraído de De Sierra Brandón, Fernando. Las valijas de Vilamajoó. 
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Tesis doctoral inédita. 2012. Departamento de proyectos arquitectónicos. 
Escuela Técnico Superior de Arquitectura. Madrid. España 





«e y E 


FOTO 74 y 75.- Personajes inventados por Vilamajó. El lorito. Extraído de 
De Sierra Brandón, Fernando. Las valijas de Vilamajó. Tesis doctoral 
inédita. 2012. Departamento de proyectos arquitectónicos. Escuela Técnico 
Superior de Arquitectura. Madrid. España 


“Ya a finales de la década de 1930, Vilamajó realiza un intento por llevar a 
la pantalla alguno de los personajes creados, y así concreta una pequeña 
película donde un pintor (Morrillo) parado en un andamio desplaza su brocha 


sobre un muro?. 


Muchos de sus colaboradores en el estudio participan de la experiencia, y 
alternan sus tareas de proyecto con la representación de cada una de aquellas 
imágenes que encontrarán la vida al juntarlas. 

Cuenta Jones Odriozola sobre la actividad en el estudio de Vilamajó por esos 
días: “Aguafuertes, cerámicas -se seguían trabajando- y, en ese momento, 
dibujos animados. Con Alfredo Altamirano, con Roberto Beraldo -estupendo 
creador de dibujos de animales, entre ellos su famoso chivo-, con Alonso 
chico, colaboramos con él: él tuvo la idea, creó los personajes, imaginó la 
técnica y comenzamos a trabajar. Largas horas corrieron sobre las mesas de 


dibujo con aquellos personajes -el pintor Morrillo y el borrachín Chupitas. 
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Se puso tiempo, trabajo, entusiasmo... y, una tarde de un sábado -yendo con 
Don Vila al estudio, en aquella época en el edificio Centenario, en 25 de 
mayo e Ituzaingó -, nos encontramos la película -que nosotros habíamos 
filmado, además de dibujado, armado, etcétera- ya revelada. Corrimos al 
estudio para proyectarla: Morrillo pintaba, se movía acompasadamente de 


acuerdo al ritmo que le habíamos impuesto. Fue una tarde de triunfo.” ®” 34 


2- Escala 1:50 — 1:100 — 1:200 


También quedan en el inconsciente del autor, del creador, del artista, 
aquellos momentos vividos especialmente en su juventud y su niñez. Vemos 
por ejemplo restos inconscientes de estas vivencias, a distinta escala, en 
detalles constructivos de la obra de Vilamajó, como en la fuente de su casa 
particular (1930) y un croquis que hiciera del patio de la sultana en el 
Generalife en Granada (1924).*> 


Mucho ayudaba a los estudiantes de la Facultad de Arquitectura, no solo los 
viajes que algunos de manera particular se podían costear, sino el Gran Prix, 
emulo del Grand Prix de Rome que promoviera la Ecole des Beaux Arts de 
Paris, trofeo - el primero-, que obtuviera Vilamajó y que lo llevaran a Europa 
por casi 4 años (1921-1924), trofeo — el segundo- al que como ya viéramos 


4 Cita de De Sierra Brandón, Fernando. Las valijas de Vilamajó. Tesis 
doctoral inédita. 2012. Departamento de proyectos arquitectónicos. Escuela 
Técnico Superior de Arquitectura. Madrid. España. Sobre cita de Lousteau, 
Cesar. Vida y obra de Julio Vilamajó. 1994. Editorial Dos Puntos, S.R.L. 
Montevideo, Uruguay. Nota del escritor: En negritas se destaca el nombre 
de Robert Beraldo, en esa época estudiante de arquitectura. Figura luego en 
la comisión de proyecto de reforma de la “rotonda” del Palacio Masónico 
como Arquitecto. Por lo que era miembro de la Masonería para esas fechas. 
Gran Logia de la Masonería del Uruguay. Actas de la Gran Maestría. ACTA 
N°296 1/AGO/1950. 


3 Bossi, Agostino y otros. Julio Vilamajó. La poética dell'interioritá. 
Circa 1996. Edicioni Giannini. Universitá degli Studi di Napoli “Federico 
II” — UDELAR. Pág. 6 y 9. 
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anteriormente, se presentará Carré por sus excelentes calificaciones, no 
obteniéndolo, pero sí quedando clasificado en etapa de logiste (1899-1900). 
A estos viajes, debemos agregar la llegada al país de revistas de arquitectura 
europeas y norteamericanas, así como las de producción nacional como la 
que editaba la Sociedad de Arquitectos y la realización de visitas y 
conferencias de arquitectos internacionales, lo que llevaron a los arquitectos 
uruguayos del momento a ser considerados entre los mejores de América. 


La poca cantidad de profesionales del ramo (se cuentan 73 arquitectos 
miembros activos en la propaganda de la Revista de la S.A.U. en la época 
que Vilamajó obtiene su título)%%, más la gran producción de edificios 
públicos y privados, construidos en un Uruguay enriquecido por sus 
exportaciones y en una ciudad como Montevideo casi en tabula rasa debido 
a los grandes espacios sin construir, sumado a la cantidad de concursos y 
Obras directas, permitieron una gran calidad arquitectónica nacional en ese 
momento (años 1890-1940). Es así que, como hecho inigualado, Francisco 
Piria dividirá tierras y las rematará, vendiéndolas en cómodas cuotas, 
formando más de 50 “barrios” en esos primeros años del siglo XX y 
transformándolo así en un millonario para la escala del Uruguay de la época. 


La gran influencia que tuvieron primero las Arts & Crafts de Morris y 
Ruskin, la revalorización del artesano de “oficio”, la obra de Mackintosh y 
el Art Nouveau entre otros en el siglo XIX, y luego su adecuación al 
movimiento moderno y a la producción de objetos en serie, -pero de diseño 
-que hará la Bauhaus, sumado al importante ingreso de mano de obra 
calificada que llegará a Montevideo por motivo de las guerras mundiales, 
permitirá a los arquitectos uruguayos desarrollar el diseño a escala de objetos 
y muebles. 


Tal vez por este motivo que menciona Ludovico Fusco que “en la más 
antigua tradición se enraizaba la necesidad de hacer partícipe de los bienes y 
testimonios de la “acción cultural” a la comunidad que los consideraba 
profundamente ligados a los lugares significativos, religiosos y civiles, de la 
ciudad que habitaban ... En ese entonces, el mecenazgo de las artes, 
determinado por la concepción de un “arte de uso”; los grandes mecenas 
desde el rey Salomón a Pericles, desde el abate Suger al papa Julio III, en el 


3¢ Revistas de la SAU (Sociedad de Arquitectos del Uruguay), anos 1915- 
1921. 
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querer asegurarse las obras de los maestros más sobresalientes del tiempo, 
fundamentalmente mostraban interés por la excelencia de la obra, que 


deseaban patrocinar o adquirir” +” 


, reafirmamos lo dicho anteriormente, que 
por un lado se trasmitía una cultura eurocentrista y por otro se buscaba, 
cuando la economía lo permitía, poder disfrutar del diseño de un arquitecto 


o de un artista a través de sus expresiones artísticas. 


Gracias a este interés, Vilamajó realizó una extensa trayectoria, a pesar de su 
corta vida, en el área de la arquitectura, tanto para viviendas particulares 
como para viviendas de apartamentos en altura. 


FOTO 76, 77 y 78.- Fotografías 
de maqueta de estudio de 
Vilamajó para proyecto de 
viviendas VIBROECONO. Logo 
de la patente WVIBROECONO. 
Instituto de Historia de la 
Arquitectura. Facultad de 
Arquitectura. 








“La vivienda es un tema predominante de la arquitectura moderna, al 


sentimiento del “rito religioso” o del “rito civil” se equipara el “sentimiento 
de habitar”. Cada acción proyectual debe mirar a perpetuar el profundo 


7 Bossi, Agostino y otros. Julio Vilamajó. La poética dell'interioritá. 
Circa 1996. Edicioni Giannini. Universitá degli Studi di Napoli “Federico 
III” — UDELAR. Pág. 27. 
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significado de la obra del hombre para el hombre y ser partícipe de la cultura 
colectiva. El edificio para habitar, de la arquitectura moderna, ha 
compendiado en sí aquellos caracteres significativos que en el pasado eran 
específicos de los lugares destinados a funciones colectivas...”* (como la 
casa Horta en Bruselas o la Kauffman de Wright en EE.UU.). La Unité 
d’ Habitation de Marseille y los sistemas prefabricados de construcción de 
viviendas soviéticos, así como los experimentos de los C.I.A.M., entre otros, 
serán adaptados por Vilamajó, y readecuados al quehacer e idiosincrasia 
nacional tanto en las viviendas económicas Vibroecono, como en la Facultad 
de Ingeniería y en adornos de la casa de veraneo en Punta del Este del mismo 
Debernardis. 





FOTO 79.- Planos originales de Vilamajó para patente de viviendas 


prefabricadas, asociado a Debernardis. Detalle de encofrados. Instituto de 
Historia de la Arquitectura. Facultad de Arquitectura. S/f. 


38 Ídem. Pág. 31. 
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FOTO 80.- Planos originales de Vilamajó para patente de viviendas 
prefabricadas, asociado a Debernardis. Plantas y fachada. Instituto de 


Historia de la Arquitectura. Facultad de Arquitectura. S/f. 


Paralelamente también incursionó junto a Debernardis en la fabricación de 
piezas de hormigón armado para la construcción de viviendas en serie. El 
proyecto que patentaron se llamó VibroEcono. 


Vemos en este desarrollo una preocupación social que tenía Vilamajó, que 
también se vio reflejada en sus trabajos en los campus deportivos y en sus 
relaciones sociales con sus alumnos de facultad. Para ellos, era no solo un 
profesor, sino a veces un padre y un amigo. Actitudes como la que menciona 
Scheps de preparar la comida en un restaurant para festejar la obtención del 
título de arquitecto por parte de uno de sus alumnos, demuestra su “don de 
gentes” y su gran capacidad para el relacionamiento social. 3 


Por otro lado a una escala mayor a la de la vivienda particular y casi a la par 
de la colectiva, tenemos los grandes edificios públicos, como son el del 
B.R.O.U. de Agencia Gral. Flores, la Facultad de Ingeniería en el Parque 
Rodo y el edificio para las Usinas Eléctricas en la Represa Gabriel Terra. 


Esas huellas arqueológicas y paradigmáticas que mencionáramos en el 
capítulo anterior son utilizadas en la primera obra, con la ubicación en 
fachadas de elementos decorativos (que repetirá como concepto en su propia 


22 -Scheps Grandal, Juan Gustavo. 17 registros. Facultad de Ingeniería de 


Montevideo (1936-1938) de Julio Vilamajó, arquitecto. 2008. Tesis 
doctoral. Universidad Politécnica de Madrid. 
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casa) tal vez como remembranza de la “Casa de las conchas” de Salamanca 
de estilo gótico y elementos platerescos (1493) o de alguna otra obra similar, 
que tal vez conoció personalmente, en su pasaje por España. Repite el 
concepto en la Facultad de Ingeniería, pero de una manera más estilizada, 
más cercano a la arquitectura moderna, jugando con la expresividad del 


hormigón armado. 
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FOTO 81, 82, 83 y 84.- A la izquierda Casa de las Conchas, España. A la 
derecha, Museo Casa Vilamajó. Debajo, detalles de ambas viviendas. 


Extraído de Wikipedia, Internet. 
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FOTO 85, 86, 87 y 88.- A la izquierda superior, Casa de las Conchas, España. 
A la derecha superior, Facultad de Ingeniería, Uruguay. Debajo, interior y 
exterior de la Usina de Rincón del Bonete durante las inundaciones de 
1959.Extraído de Wikipedia, Internet y Scheps Grandal, Juan Gustavo. 17 
registros. Facultad de Ingeniería de Montevideo (1936-1938) de Julio 
Vilamajó, arquitecto. 2008 


El concepto de placas prefabricadas en fachada lo utiliza en la Facultad de 
Ingeniería así como en la Usina de la Represa del Rincón del Bonete, como 
hubieran sido utilizados como revestimiento por los romanos en la época 
clásica, cubriendo con piel de mármol las estructuras de ladrillos 
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FOTO 89 (conjunto).- Detalles de fachada de Facultad de Ingeniería. Estudio 
para fachada de la O.N.U. en Nueva york. Fachada Actual. Extraído de De 


Sierra Brandón, Fernando. Las valijas de Vilamajó. Tesis doctoral inédita. 
2012. 


También utiliza la colocación de frontispicios en la Facultad como si fueran 
templos grecolatinos. 
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FOTO 90 (conjunto).- Estacionamiento para el M.S.P., Montevideo. Scheps 
Grandal, Juan Gustavo. 17 registros. Facultad de Ingeniería de 
Montevideo (1936-1938) de Julio 
Vilamajó, arquitecto. 2008. 
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FOTO 91 y 92.- Palacio Güell, puerta de entrada y hall central en primer 
piso. Barcelona, España. Obra del Arquitecto Antoni Gaudí. Extraído de 
Google. Internet. 
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La composición general del edificio de la Facultad de Ingeniería, nos hace 
acordar a los “paquebotes” que enamoraron a Le Corbusier como edificios 
flotantes, sobre el lago artificial que estaría de espejo de agua de la 
edificación, se asemejaría al puerto y los buques, que dibujara en su niñez, 
como sale de los gráficos presentados por De Sierra en su tesis doctoral. 


Capítulo aparte sería hablar sobre su proyecto de la Facultad de Ingeniería, 
pero al estar muy bien tratado y con abundante documentación, en la tesis 
doctoral de Scheps, así como ser muy conocido por el público uruguayo, no 
lo trataremos aquí en profundidad. 
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FOTO 93, 94 y 95.- Unité d'habitation de Marsella. 1945. Le Corbusier. 
Transatlántico “Paquebote” Lusitania. 1915. Extraído de Google. Internet. 
Facultad de Ingeniería. Croquis. 1935. Vilamajó. Scheps Grandal, Juan 
Gustavo. 17 registros. Facultad de Ingeniería de Montevideo (1936-1938) 
de Julio Vilamajó, arquitecto. 2008. 
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FOTO 96, 97, 98, 99 y 100.- Superior Izquierda. Área de recreación de la 
Unité d'Habitation. Superior derecha. Planta baja libre. Central. Croquis de 
la Facultad de Ingeniería con su lago. Inferior izquierda. Pasillos techados 
de la Facultad de Ingeniería. Inferior derecha. Pasillos de pisos superiores 
de la Unité d'habitation. Extraídas de Google. Internet. 


Solo haremos mención al concepto que propusiera Le Corbusier para su 
Unite d'habitation de Marsella, donde tomara como referencias a los 
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paquebotes, único medio que se tenía en la época para cruzar el océano 
atlántico y unir EE.UU. con Europa, y que eran realmente edificios flotantes. 


Creemos que Vilamajó reformuló ese concepto lecorbusierano primigenios 
(que ya utilizara Le Corbusier, para su ciudad contemporánea de 3 millones 
de 1922, el Plan Voisin de 1925 y la Ville Radieuse de 1930) en su Facultad 
de Ingeniería entre otros conceptos formales, así como, según opinión de 
otros autores, utilizó la referencia de la Bauhaus de Dessau (1925). 


Comenta Scheps con respecto al lago de la Facultad de Ingeniería, que estuvo 
siempre en duda su construcción, y que luego se decidió por parte de Giorgi 
taparlo para que no se anegara la zona, quedando finalmente enterrada la 
zona que se había excavado para hacer la cancha del Estadio de Peñarol. 





FOTO 101 y 102.- Visita a la Facultad de Ingeniería en obras, de Tomas 
Berreta, presidente de la República en 1947.S/f. Y 


¿Habrá llevado Vilamajó a EE.UU. fotos de la Facultad terminadas para 
poner como ejemplo ante la comisión de proyectistas de la O.N.U.? ¿Habrá 
estudiado a sus contrincantes Le Corbusier, para saber que propuestas 
podrían presentarse como competidoras a su trabajo? Justino Serralta estudió 
con Vilamajó en la Facultad y luego viajo en 1947 a trabajar con Le 


4 Berreta, Tomás. Presidente de la República, electo por el período 1947- 
1951. Solicita el reingreso en la Masonería en 1947, luego de ser electo 
presidente por el Partido Colorado, Batllismo. 
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Corbusier para la Unité d habitation. ¿Habrá proyectado estas partes Serralta 
usando a su maestro como referente? 


A modo de comentario, siguiendo los conceptos que venimos manejando 
sobre la descontextualización y el cambio de escalas, queremos mencionar 
los proyectos que realizó Vilamajó para el Club Atlético Peñarol. 
Concordamos con la Arq. Cecilia Ponte, cuando dice que Vilamajó se basó 
en el teatro griego clásico para su propuesta arquitectónica en el estadio, 
pero, agregamos nosotros, vuelve a descontextualizar la escala, llevándola a 
lo monumental. 





FOTO 103 y 104.- Gimnasio de Peñarol, Montevideo, 1930. Maqueta 
Estadio de Peñarol, Parque Rodó. 1931. Scheps Grandal, Juan Gustavo. 17 
registros. Facultad de Ingeniería de Montevideo (1936-1938) de Julio 
Vilamajó, arquitecto. 2008. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de 
Madrid. 


Para Peñarol, Vilamajó realizó tres proyectos. El primero es un gimnasio en 
1930, en 1931 presenta un proyecto para el “Parque Atlético Las Acacias” 
que no se concretó, y en 1934 gana el proyecto para el estadio de Peñarol en 
el sitio donado por la IM.M. en el Parque Rodó. Algunas “raras” 
coincidencias, que queremos anotar, para, como se dice en Masonería, 
“levantar la punta del velo”. Vilamajó obtiene el primer premio del concurso 
del estadio de Peñarol. El segundo premio lo obtiene el Arq. Juan Scasso, 
que fuera presidente de Peñarol. El Presidente que promueve el concurso y 
construcción del estadio es el Ing. Luis Giorgi, que era a su vez el decano de 
la Facultad de Ingeniería y es quien contrata a Vilamajó directamente para el 
diseño y la construcción de la Facultad. Por el motivo de aceptar un encargo 
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público, luego de que la S.A.U. hubiera boicoteado el concurso de la 
Facultad de Ingeniería, por incluirse en el llamado una cláusula que permitía 
a los Ingenieros a presentar proyectos y a ser parte del jurado, es que 
Vilamajó será expulsado como miembro de la Sociedad de Arquitectos del 


Uruguay. 





FOTO 105 y 106.- Plano del estadio de Peñarol superpuesto sobre el Plano 
de la Facultad de Ingeniería. Se aprecia claramente unas líneas sobre el 
estadio, que conforman “una escuadra y un compás”. Scheps Grandal, Juan 
Gustavo. 17 registros. Facultad de Ingeniería de Montevideo (1936-1938) 
de Julio Vilamajó, arquitecto. Pág. 426. Los detalles de la jardinería es 
escuadra son similares al diseño de una joya realizada por Vilamajó, según 


lo que presenta Odriozola en la Revista de la Facultad de Arquitectura en N° 
6, Agosto 1965, Pág. 16. 
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FOTO 107 y 108.- Planta de Estadio de Peñarol, Parque Rodó; donde se 
destaca el proceso de diseño utilizando la intersección de dos círculos, con 
centro en los puntos amarillos, lo que da una “Vesica Piscis”*! (punteado en 
rojo). Scheps Grandal, Juan Gustavo. 17 registros. Facultad de Ingeniería 


de Montevideo (1936-1938) de Julio Vilamajó, arquitecto. Pág. 429. 





También a modo de detalle curioso el complejo se iba a llamar, y se llama 
actualmente, “Las Acacias”. Consultando el diccionario AKAL de 
Masonería pudimos descubrir que una rama de Acacia está relacionada con 
cierta leyenda de un grado masónico y que, marcando con dicha rama su 
tumba, permitió descubrir al maestro muerto allí enterrado, lo que es 


4 La Vesica Piscis es el resultado de la intersección de dos círculos, de tal 
forma que el centro de uno de ellos pasa por la tangente del otro. De esa 
forma se obtiene por intersección una figura que hace recordar al “ojo que 
todo lo ve”, u “ojo de Horus” egipcio, que representado dentro de un 
triángulo equilátero, se encuentra en los templos masónicos, como símbolo 
del Gran Arquitecto del Universo. Vilamajó firmó con el seudónimo de 
SIRACUSA, para presentarse al concurso del Estadio de Peñarol, 
seguramente en referencia a Arquímedes, que desarrollara en Siracusa. 
Arquímedes habría aprendido matemáticas, geometría en Alejandría, Egipto. 
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asociado con los mitos de distintos árboles en la antigúedad y con la famosa 


“rama dorada”. 
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FOTO 109 y 110.- Bolsa de Ámsterdam, Arq. Berlage. 1903. Extraído de 
Google. Internet. Abajo. Interior de la Usina de Rincón del Bonete. Arq. 
Vilamajó. Años 1930's. Extraído de Scheps Grandal, Juan Gustavo. 17 
registros. Facultad de Ingeniería de Montevideo (1936-1938) de Julio 
Vilamajó, arquitecto. 


42 Fraser, James. La rama dorada. Magia y Religión. The Golden bough. 
Nueva edición a partir de la versión original en 12 vols. México: Fondo de 


Cultura Económica. 
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Finalmente, la Usina nos hace acordar al interior de la Bolsa de Ámsterdam 
de Berlage, como gran contenedor y los croquis exteriores son claramente 
referentes a los del futurista Sant D"Elia. Su famoso croquis de “Taller de 
máquinas” nos retrotrae a Piranesi. 


3.- Escala 1:500 — 1:1000 


Por último, Vilamajó también se destacó en el análisis del urbanismo. Sus 
críticas al Plan Regulador de Montevideo y sus análisis para Punta del Este, 
se podrían considerar como simples críticas si no fuera porque a la par, se 
desarrolló en estas escalas, en su diseño para los campus deportivos del 


interior para la CNEF y en los emprendimientos de Villa Serrana y Villa 
Salus. 
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FOTO 111.- Foto periodística de la visita y conferencia de Le Corbusier en 
Montevideo. Diario el Imparcial, 1929. Extraído de De Sierra Brandón, 
Fernando. Las valijas de Vilamajó. Tesis doctoral inédita. 2012. 


Ya desde su viaje por Europa (1921), había enviado cartas al Consejo de 
Facultad proponiendo como tema del trabajo a presentar por el usufructo del 
Gran Prix, un estudio sobre el Plan Regulador de Montevideo. El Consejero 
de la Facultad de esa época, el Arq. Juan Scasso, manifiesta en las actas del 
Consejo a Vilamajó que “tal vez el trabajo que piensa realizar el Sr. 
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Vilamajó no sea lo más conveniente para la Facultad. Cree más conveniente 
que el Sr. Vilamajó haga estudios bajo la dirección de especialistas sobre 
urbanismo, ya que en la Facultad se ha incorporado al Plan de Estudios la 
asignatura Trazado de Ciudades y Arquitectura Paisajista”. 


Luego, años más tarde, con el Plan Regulador de 1931 propuesto entre otros 
por Mauricio Cravotto, Horacio Tournier y Octavio de los Campos, hará los 
descargos correspondientes y sus críticas periodísticas. A diferencia de los 
planificadores, influenciados ya por el Movimiento Moderno y por las 
teorías de Le Corbusier, Vilamajó siempre tendrá una actitud más 
organicista, más cercana a la naturaleza y al estudio particular del territorio 
y de la altimetría y composición geográfica del mismo, teniendo un respeto 
mayor por lo existente, que se verá reflejado más tarde en sus estudios para 
la adecuación de la Facultad de Ingeniería al entorno del Parque Rodó. 


Para los posteriores emprendimientos de Vilamajó como fueron las Villas 
Salus y Serrana, nos dice Nicola Flora que “La experiencia de Villa Serrana 
representa uno de los últimos y quizás de los más complejos encargos 
afrontados por Vilamajó. Se trata de un proyecto articulado que parte de la 
idea de construir un amplio asentamiento turístico en un territorio fascinante 
desde el punto de vista paisajístico, hasta ese momento sin ninguna traza de 
asentamiento humano. El estudio del arquitecto uruguayo, por lo tanto, no se 
puede simplemente definir como un proyecto urbano territorial en cuanto, 
fundándose principalmente sobre la protestación de una vasta área serrana, 
produce intervenciones en todas las escalas del proyecto: desde la vialidad e 
individuación de los lotes, la indicación de todas las especies de árboles que 
hubieron debido integrarse a las existentes, hasta el proyecto de las 
estructuras comunes, llegando incluso a la definición de reglas útiles a la 


construcción de cada asentamiento residencial singular”*. 


#83 Bossi, Agostino y otros. Julio Vilamajó. La poética dell'interioritá. 
Circa 1996. Edicioni Giannini. Universitá degli Studi di Napoli “Federico 
NI” - UDELAR. Pág. 55. 
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A ae A pa M FOTO 112 y 113.- Acrópolis 
a, oe i de Atenas, Planta general. 
je n E Extraído de Google. Internet. 


La Alhambra, Planta general. 
Extraído de Google. Internet. 


um Nótese como los edificios se 
organizan de manera libre 
sobre la elevación en los dos 
casos, sin un orden 
geométrico establecido, sino 
que se acomodan a los 
caprichos del terreno. 


FOTO 114.- Ventorrillo de la 
Buena Vista, Planta General. 
Arq. Julio Vilamajó. Extraído 
de Scheps Grandal, Juan 
Gustavo. 17 registros. 
Facultad de Ingeniería de 
Montevideo (1936-1938) de 
Julio Vilamajó, arquitecto. 
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FOTO 115 y 116.- Ventorrillo 
de la Buena Vista, vistas 
interiores. Arq. Julio Vilamajó. 
Extraído de Bossi, Agostino y 
otros. Julio Vilamajó. La 
poética dell'interioritá. Circa 
1996. Edicioni Giannini. 
Universitá degli Studi di 
Napoli “Federico II” 
UDELAR 








Vilamajó diseña en Villa Serrana su nueva Atenas de Pericles. Si 


comparamos conceptualmente, la planta del Ventorrillo de la buena vista con 
el complejo del Partenón y los propileos, dejando de lado la escala y la 
función de los mismos, vemos nuevamente esos paradigmas arquetípicos 
florecer una vez más. El estudio de la adecuación del edificio al terreno, con 
el juego de desniveles y el recorrido escénico que tiene para el visitante logra 
el mismo efecto pero invertido al de la Acrópolis. En el Ventorrillo el efecto 
es provocado descendiendo, en la Acrópolis ascendiendo. Se repite también 
con la Alhambra de Granada, lugar que “encantara” a Vilamajó. 


Continúa Flora diciendo “no es un respeto sacro por el estado primigenio del 
ambiente, pero si un deseo de modificar la naturaleza tanto como para 
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convertir en artefacto, organismo unitario e integrado con aquella parte 
preexistente. Cada gesto proyectual nace del atento análisis de la 
morfología, pero al mismo tiempo, le altera inmediatamente el sentido, 
insertando, con datos decisivos, la necesidad y las esperanzas del hombre de 


someter la naturaleza a su propio uso”**. 


“La orientación, el viento, la altimetría, la presencia de la vegetación se 
convierten en datos inalienables del proyecto, tanto como para fundirse en 
los muros de contención, en el despliegue de las cubiertas, en las formas 
mismas de las construcciones que parecen no alterar el sitio sino 


43 no hacen 


simplemente “explicarlo” en todas sus razones más profundas 
más que retrotraernos, siguiendo lo que nos ensena Vitrubio en sus 10 libros 
de arquitectura, a la Grecia Clásica donde el augur determinaba la mejor 


ubicación de la ciudad y del templo dedicado al dios protector de la misma. 


Destaca también la utilización de la perspectiva aérea, colocando el 
Ventorrillo y el Mesón, edificios de uso colectivo en lugares altos, 
democratizando las mejores vistas, para permitir contemplar a la comunidad 
esos paisajes serranos que le recordarían seguramente los de España, como 


se pueden ver desde su amada Alhambra. 


7 FOTO 117.- Ventorrillo de la 
C l buena vista, Villa Serrana. 
0 Arq. Julio Vilamajó. Extraído 
de Bossi, Agostino y otros. 
Julio Vilamajó. La poética 
dell'interioritá. Circa 1996. 
Edicioni Giannini. Universitá 
degli Studi di Napoli 
“Federico II” — UDELAR 





Un tema aparte de Villa Serrana es el uso de materiales del lugar llevado al 
diseño de las estructuras. Una concepción más nativa de la arquitectura que 
lo aleja un poco de los conceptos del movimiento moderno, demuestra en 


di Ídem Pág. 57. 
* Ídem Pág. 57. 
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Vilamajó una veta más humanista, más racional con el respeto al medio 
ambiente que se separa de las tendencias mecanicistas de su época. Esa 
diferencia ya se había notado en la visita de Le Corbusier a Montevideo, y a 
diferencia de Cravotto que se había hecho heredero, podríamos decir, directo 
del maestro Suizo, Vilamajó readapta el lenguaje lecorbusiano al suyo 
propio. 













e 
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FOTO 118.- Ventorrillo de la buena vista, Villa Serrana. Arq. Julio 
Vilamajó. Extraído de De Sierra Brandón, Fernando. Las valijas de 
Vilamajó. Tesis doctoral inédita. 2012. 


Parecería como que en parte, estuviera enemistado con Le Corbusier por 
develar un lenguaje cuasi eclecticista y a veces más latinoamericanista, que 
parece se adelantará a las discusiones de los años 70 sobre “la arquitectura 
apropiada” de Marina Waissman y otros. De todas maneras, es capaz de 
hacerle un guiño al maestro en su propia vivienda particular, readaptando la 
escalera en rampa de la Ville Saboye y la utilización del pilotis que atraviesa 
cual eje vertical acompañando dicha escalera todas las habitaciones. 


BA, EN AS FOTO 119.- Eroquie ed 
Punta del Este, de Vilamajó. Extraído 
de De Sierra Brandón, Fernando. Las 
valijas de Vilamajó. Tesis doctoral 
inédita. 2012. 
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Por todo ello vemos en palabras de Flora, nuevamente ese interés 
academicista, casi diríamos imitativo del hombre renacentista, de ese 
Leonardo Da Vinci que se yergue delante de la Facultad de Ingeniería de 
Vilamajó, expresarse en todas las escalas, y dominándolas todas con gran 
arte. 


Para el análisis de Punta del Este, Vilamajó escribió en el diario El DIA por 
los años 43/44 conceptos como estos: 


“Hace un tiempo -en Punta del Este- dentro del ambiente - hablamos 
sobre un planeamiento regional abarcando todos los elementos que 
forman ese lugar maravilloso. Divulgar una manera de encadenar los 
hechos -mostrar al público común las consecuencias de ese 
encadenamiento -tratar de interesarlo en las aspiraciones que pueden 
lograrse con un plan regional- era el objeto de esa conversación. El 
momento actual es propicio para remodelar centros poblados y campo, 
la tragedia en que estamos sumidos, tiene como corolario una gran 
esperanza, se espera una vida mejor ordenada, el planeamiento urbano 
y regional es un medio para lograr ese fin. Para saber que podemos 
hacer y cómo nos podemos orientar en el camino del mejoramiento 
urbano y regional trataremos de definir la etapa actual. Nuestras 
poblaciones obedecen a un plan regido por una geometría 
indiferenciada -se prescinde de una adaptación topográfica- no se 
prevén funciones a cumplir ni ligaduras principales con la campaña 
circundante -tal es el trazado en retícula de intervalos uniformes, 
sirviéndoles de base para su implantación. El origen de estos trazados 
ordenados por disposiciones generalizadas impuestos desde afuera 
eran aplicados en todos los casos -más tarde, con una vida nacional ya 
organizada- sólo parece haberse contemplado la necesidad de otorgar 
tierras a los ocupantes probables de una población en proyecto -estas 
directivas sólo podían traer como consecuencia una geometría 
indiferenciada ausente de realidad local. Para imponernos de esta 
situación nos basta observar la implantación de casi todos nuestros 
centros poblados. Es claro que esto nos sucediera en una primera etapa 
de la vida organizada -las poblaciones y sus regiones circundantes no 
contenían en un principio caracteres suficientes para determinar una 
realidad orientadora. En suma aún no existía una historia o sea un 
arraigo determinando puntos de referencia, capaces de originar otros 
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planes que los adoptados. Esa base histórica ya está delineada, dos 
siglos de vida en nuestra tierra nos pueden servir de pauta para enfocar 
soluciones que abran nuevos y más proficuos cauces al futuro. Con el 
transcurrir de los años se han creado un número suficiente de hechos 
que nos permiten plantear la salida de esa geometría indiferenciada 
para entrar en una etapa de trazados obedeciendo a causas reales. 
Planes regionales comprendiendo estudios de poblaciones y su 
campaña y de conjunto de poblaciones cuando ellas y su campaña 
formen un todo económico se hace necesario y oportuno. La 
observación y la razón de lo realizado es el punto de partida para el 
logro de nuestros fines. La obra colectiva para ser realmente 
productiva debe contener el sentido de lo continuo, hasta el límite ideal 
de parecer creada, en su plan general, por un sólo individuo. De tal 
manera se han alcanzado, en el mundo, las grandes realizaciones, 
verdaderas obras de arte en que muchas generaciones cooperaron. La 
Región de Punta del Este por sus condiciones geográficas y por su 
contenido ofrece un tema con las máximas posibilidades para realizar 
un plan orientador. Allí -a una naturaleza excepcional perfectamente 
limitada por accidentes geográficos -se une- una obra humana muy 
diversa y característica -centros poblados, barriadas entre árboles, 
zonas de chacras, centros hoteleros, centros balnearios, arboledas - 
todos elementos que se han agrandado a partir de células iniciales un 
tanto dispersas. La magnitud, naturaleza y atractivo de estas 
organizaciones determinan la necesidad urgente de encauzar estos 
esfuerzos en un plan unitario que les proporcione nuevo vigor. El 
momento actual no puede ser más oportuno, la configuración general, 
no presenta, todavía, obstáculos insolubles para nuestra economía. 
Estas razones nos han impulsado a realizar este pequeño bosquejo para 


encauzar un estudio".* 


Y cuánta razón tenía en esto que publicó en EL DIA: 


“Es un común deseo entre los que gustan de Punta del Este que algo se 
haga por este lugar, algo, para que lo típico que da carácter a esta 
región que se desarrolle sin que pierda las calidades que hoy nos la 


“Instituto de Historia de la Arquitectura. Facultad de arquitectura. Apuntes 
de Aurelio Lucchini. Apuntes de Vilamajó sin fecha. IHA.Carp.520/la3 / 
[HA .Carp.1142/44-43 (copia). 
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hacen querer. Apreciamos un crecimiento rápido y prodigioso, 
sentimos que lo que se crea no atañe sólo al orden material, sino que 
también abarca lo espiritual, a la par que aumenta la riqueza se crea 
un nuevo arte de vivir. Sentimos un pujante desarrollo y ese sentir nos 
sobrecoge, nos hace temer un futuro anárquico, tememos se pierdan 
los hilos que guían su equilibrio, tememos que el ambiente que hoy 
tiene una armonía tan sugestiva se transforme en un conjunto sin 
interés y que este rincón que hoy nos enamora pierda su encanto. Este 
temor nos impulsa a plantear un plan-guía que estructure en líneas 
generales su crecimiento, fijando su encanto, que puede malograrse 
por falta de dirección. No se puede aún determinar en todos sus 
aspectos cuál debe ser ese plan guía; para encararlo con precisión, es 
necesario un estudio basado en un relevamiento de datos no 
recopilados todavía. Someramente analizaremos uno de los medios que 
puede hacernos comprender la realidad presente y conducirnos hacia 
el futuro. Para comenzar nuestra investigación esbozaremos una visión 
retrospectiva, breve historia de la cual tomaremos ciertos hechos 
salientes, puntos angulares que han producido el presente y que pueden 
ser el prólogo de un mañana mejor organizado. En las razones de 
permanencia de los hombres, que allí fueron, cuando el paisaje era 
elemental, formado por mar, rocas, tierras áridas y dunas 
interminables, cuando ninguna señal humana existía, es que 
encontraremos los primeros "por que" que asientan el prestigio de esta 
región y también las verdades básicas para nuevos desarrollos. La 
región de Punta del Este está limitada por ciertas características 
geográficas que definen ese rincón privilegiado. La Sierra de la 
Ballena, el arroyo Maldonado, y el mar, abrazan un cuadrilátero cuya 
comunicación normal con el resto del territorio se hace hacia el Norte 
por un pequeño espacio entre la sierra de la Ballena y el arroyo 
Maldonado; en el extremo Sur del cuadrilátero se introduce en el mar 
la península que da lugar a Punta del Este. Esta topografía es la que 
da a esta porción de tierra un aspecto especial y nos permite definir su 
carácter regional. Como la finalidad de este artículo que es parte de 
una disertación más amplia tiene por objeto comentar la ubicación de 
la estación de ferrocarril, del conjunto regional tomaremos una parte, 
nos referimos a la fracción formada por Punta del Este con sus dos 
prolongaciones: la Playa Brava, hacia la barra del Arroyo Maldonado 
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y la Playa Mansa hacia la Sierra, observando en esta limitación el 
perfil costero y la orientación que han seguido las gentes para 
afincarse. Tres hechos salientes podemos destacar: implantación del 
trazado actual de Punta del Este en 1890 y dos grandes plantaciones 
de árboles. El Parque Burnett, iniciado en 1897 y el parque Municipal 
en 1900. Estos tres focos son los puntos que hoy se presentan como 
centros de irradiación. Por un lado El Médano, San Rafael, La Loma, 
Lobos..... Y por el otro Las Delicias, Miami, Cantegrill, Pine Beach.... 
Forman pequeños núcleos encadenados dirigiéndose hacia Punta del 
Este donde la edificación marcha desde el extremo marítimo hacia 
tierra. Dado que pequeñas transformaciones en el presente repercutan 
interesantemente en el futuro sería de desear una remodelación de este 


sitio tan característico y que hoy todavía ofrece grandes 


perspectivas". 





FOTO 120.- Vilamajó, Harrison y otros arquitectos del equipo de 
proyectistas de las Naciones Unidas en Nueva York. Extraído de Google. 
Internet. Años 40. Siglo XX. 


Para terminar el capítulo queremos hacer mención a su última etapa como 
profesional, que lo llevó a ser co-diseñador de la sede de las Naciones Unidas 
(O.N.U.) en Nueva York. Se cumplía así, para él, el sueño que una vez 
dibujara en su juventud del palacio para la Liga de las Naciones. 


4 Instituto de Historia de la Arquitectura. Facultad de Arquitectura. 
VILAMAJÓ, Julio. "Punta del Este". D. "El Día" / Mdeo.1943/08/18 / p.7 / 
[HA .Carp.520/6 / IHA.Carp.1142/35-36 (copia) / IHA. Fascículo 
N*7.Mdeo.1966/3a3v. Nota: las negritas son mías. 
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FOTO 121, 122 y 123.- Vistas del edificio de las Naciones Unidas en Nueva 
York. Fotos antiguas. Foto actual en 3D. Google Earth. Internet. 
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Podemos enterarnos de las circunstancias previas en los comentarios que De 
Sierra hace en su tesis doctoral. Dice: “Previo a su a designación, Vilamajó 
estaba al tanto de las alternativas de gestión para la realización del proyecto 
de la Sede, y consecuentemente su mente ya concebía algunas ideas en torno 
a esta cuestión. A fines de 1946, envía una carta a Jones Odriozola: 


“Usted me había hablado de presentarnos al concurso de la ONU. 
En caso que se llame para tal concurso, trataríamos de ver cómo 
podríamos colaborar los tres: Vilamajó, Chloethiel Woodard-Smith, 
Jones (...) y presentarnos. Aunque en cuanto a este llamado soy más 
bien pesimista. El tema es muy interesante, siempre que la parte 
simbólica esté presente. 


Vilamajó se integra al trabajo en la reunión número 30, el 18 de abril, día en 
el que Le Corbusier formula una declaración donde expresa su consideración 
hacia el trabajo de la comisión, buscando confirmar su liderazgo y el mensaje 
de la nueva arquitectura: 


Con entusiasmo y en un breve período de tiempo, Vilamajó formula el 
denominado “scheme 33”, del cual realiza su explicación al grupo el día 28 
de abril en la reunión 33, cuando a esa altura eran numerosos los proyectos 
presentados en forma personal por los consultores, con mayor o menor suerte 
en la consideración general: 


“El problema es uno concerniente al espacio. ¿Dónde deberíamos 
poner las construcciones altas: del lado alto o contra el Río (East 
River)? Parece mejor contra el río, de manera que deje espacio hacia 
la ciudad. 


“Luego, ¿dónde poner los otros elementos? Debemos permitir luz y 
aire entre ellos. La funcionalidad es un pequeño trabajo de paciencia. 
¿Qué tipos de espacio? es la interrogante principal. La arquitectura 
moderna no quiere formas cerradas: quiere luz y aire. 


“La solución está en dos niveles. No esconder la gran unidad de la 
Cámara del Consejo y las Salas de Conferencias, darle a dicha 
unidad una fachada principal. Galerías y vestíbulos pueden abrirse 
al exterior. Cuando la gente se va de su trabajo, quiere ver el cielo y 
el sol, o cosas iluminadas por el sol. La circulación ingresa y 
asciende verticalmente. Habrá una gran entrada del Público a la 
Asamblea General, separada. La Secretaría ingresará y tendrá por 
medio de ascensores Su propia circulación vertical. ” 
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“He estudiado la forma de cúpula o domo. Bassov dijo que debía ser 
elevada. He estudiado la esfera. El funcionamiento es bueno, pero la 
forma triangular (requerida para la ubicación de los asientos en su 
interior) coloca al dictador en el vértice. ¡La esfera es una forma de 


pasión! Una forma de segmento cortado es más calma. »8 


El mismo día, Le Corbusier hizo una defensa encendida de su “scheme 23”. 
... Le Corbusier defendió el resto de su vida que la elegida fue su propuesta, 
el nombrado “scheme 23A”, y trasmitió en cartas a su madre su forma de 
vivir aquella disputa: “1/3 hostiles, 2/3 a favor”, hablando de la relación del 
resto del grupo con sus ideas. 


La ubicación de Vilamajó en uno de estos dos grupos puede ser claramente 
determinada porque el propio Le Corbusier expresó al arquitecto uruguayo 
(y alumno de Vilamajó) Justino Serralta unos meses después, recién 


terminado el proyecto para la ONU, respecto a Vilamajó: 


“Ah, gran arquitecto... me hizo la vida imposible con el asunto de las 
Naciones Unidas; precisamente porque es un gran arquitecto, hizo lo 
imposible para demostrar que no estaba bien lo que yo estaba 
haciendo”. ”* 
Se cuenta que Le Corbusier, desde un principio, intento imponer sus ideas al 
resto. Presionó a Niemeyer, el cual había presentado el esquema 32 que era 
el predilecto de la mayoría para que se retirara o se uniera a él. De allí surgió 
en esquema 23-32 de Le Corbusier, Niemeyer y otros. Por otro lado estaba 
un esquema promovido por Vilamajó y otros. Finalmente se llegó a un 
acuerdo mejorado del 23-32 conocido como esquema 42, que fue el que se 
llevó adelante para la construcción del edificio Sede de las Naciones Unidas 
en Nueva York. 


Tal vez esa actitud paternalista y de docente que tenía Vilamajó, se ve 
reflejada en esta foto, donde apoya su mano sobre el hombro de Niemeyer y 
que fuera tal vez la que “salvó la jornada” de discusiones por la postura de 


48 -De Sierra Brandón, Fernando. Las valijas de Vilamajó. Tesis doctoral 
inédita. 2012. Departamento de proyectos arquitectónicos. Escuela Técnico 
Superior de Arquitectura. Madrid. España. 
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Le Corbusier de dejar sin efecto el apoyo que tenía su “alumno” Niemeyer y 
su propuesta 32. 





scheme 234_Le Corbusier scheme 32 Oscar Niemeyer 
(2008) Le Corbusier Le Grand. London: Phaidon (2008) Le Corbusier Le Grand. London: Phaidon 


+ 
scheme 33_Vilamajó 
DUDLEY, GEORGE A. [19954] A Workshop for Peace: Designing the United Nations Headquarters. Cambridge: The MIT Press 
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FOTO 124 (conjunto).- Esquemas de Le Corbusier n°23, Oscar Niemeyer 
N°32 y Julio Vilamajó N°33. Extraído de -De Sierra Brandón, Fernando. Las 
valijas de Vilamajó. Tesis doctoral inédita. 2012. Departamento de 
proyectos arquitectónicos. Escuela Técnico Superior de Arquitectura. 
Madrid. España. 
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FOTO 125, 126 y 127.- 
Asamblea General de la Sede de 
las Naciones Unidas. Nueva 
York. Extraído de Google. 
Internet. 





FOTO 128.- Vila- 
majó, Niemeyer y 
otros integrantes 
de la comisión de 
proyecto del 
nuevo edificio de 
la O.N.U. junto a 
Harrison (centro). 
Extraído de 
Google. Internet 
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CAPÍTULO 3. EL TRABAJO MASÓNICO DE JULIO VILAMAJÓ. 
3.1 El eje del mundo 


Podríamos pensar que los ejes (des)cartesianos X, Y y Z fueron inventados 
y graficados matemática y geométricamente por Rene Descartes, pero si 
tenemos en cuenta que 3000 años antes de su existencia ya el Hombre estaba 
realizando desde menhires y dólmenes hasta catedrales “blancas” que 
rascaban los cielos medievales, pasando por pirámides, templos y panteones, 
mercados, foros y teatros, por medio del uso de los instrumentos del albañil 
—la plomada, el nivel y la escuadra-, entonces cabría la posibilidad de que 
Descartes solamente haya desvelado uno de los misterios o secretos que 


estaban guardados por los gremios de constructores. 





FOTO 129 y 130.- Cuadros de Salvador Dalí. Motivo cruz cristiana en 2 y 3 
dimensiones. Extraído de Google. Internet. 


Todos los gremios medievales tenían sus reglamentos internos, orales o 
escritos, y algunos de ellos, descubiertos recientemente señalan que el 
conocimiento debía ser solamente transmitido entre los miembros del 
gremio””. Se regulaba el ingreso al gremio de nuevos integrantes y se 


% Carta de Bologna, 1248. Reglamento del gremio de constructores y de la 
madera. 
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regulaba también el traspaso de conocimientos. El dicho popular de que 
“conocimiento es poder” estaba presente desde la antigüedad. 


Podemos descubrir la existencia de conceptos matemáticos y geométricos 
que se entremezclan con conceptos filosófico-religiosos. Uno de ellos es el 
simbolismo de la cruz. La cruz no es un símbolo planar como el que vemos 
en la cruz cristiana, a donde el hombre-dios Jesús fue ajusticiado, sino que 
la verdadera cruz simbólica es espacial, y tiene 3 ejes, el X, el Y y el Z. 


Desde tiempos inmemoriales podemos ver entonces que todas las culturas 
antiguas ven reflejados a través de sus mitologías e historias religiosas 
primitivas la existencia de un huevo primordial o “centro” desde donde surge 
el universo percibido. Las teorías modernas hablan del Big Bang. Desde ese 
punto, esa 10d, o desde la aleph del cuento de Borges, surge la línea y del 
cruce de dos líneas, el plano. Sumadas a una línea perpendicular a ellas, surge 
el espacio. 


Esta cruz cartesiana está representada luego en la India por la silaba AUM 
(OM) utilizada en las meditaciones hinduistas primero y budistas luego. 
Simboliza la unión del Yoni y del Lingam, es decir del vaso matricial (de la 
hembra-mujer) con el falo (del macho-hombre), de lo horizontal con lo 
vertical. En el antiguo Egipto se representaba también por la copulación de 
los dioses primordiales, la diosa Nut, (el cielo) con el dios Geb (la tierra). 





== OK 
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Metatron's Star Tetrahedron Hexahedron Octahedron Dodecahedron Icosahedron 
Cube (Star of David) (Cube) 
(Aura) 


FOTO 131.- Estructura del “metatrón” con la superposición de los 5 
volúmenes platónicos y la estrella de David. 


En la mitología hebrea, el eje del mundo está representado por el árbol de la 
vida y el árbol del bien y del mal, que son el mismo pero con un punto en 
común desde donde parten sus raíces, troncos y ramas. Uno crece hacia el 
paraíso y otro hacia nuestro mundo terrenal. 


Este mismo eje era representado por las pirámides, de lo que se deriva el 
hexagrama o estrella de David hebreo. Dos triángulos invertidos (en el plano) 
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o dos pirámides invertidas (en el espacio). Si representamos un cubo en el 
plano, con sus líneas vistas y ocultas, se forma una estrella de David, por lo 
que este simbolismo esta “velando” los tres ejes espaciales mencionados. 





FOTO 132 y 133.- Izquierda. Estrella de David. Imagen alquímico- 
cabalística. Derecha, ser hermafrodita (Alquimia) y árbol de la vida (Cábala 
hebrea). Dibujos del Renacimiento. S/F. Extraído de Google. Internet. 


Para los que somos del gremio de arquitectos, ingenieros y constructores, 
pueden ser instrumentos de trabajo habitual o normal, y pasar 
desapercibidos, pero justamente, la escuadra, la plomada y el nivel, son los 
tres instrumentos que nos sirven para determinar esos ejes famosos y que 
tanto simbolismo han representado desde la antigúedad. 


Esos tres instrumentos son utilizados tanto por los antiguos “masones” 


operativos como por los actuales “especulativos”. 


Sobre la escuadra leemos que: “aparece en la simbólica de muchas 
tradiciones: en Egipto, Maat (diosa de la medida y la equidad) llevaba una 
escuadra entre sus atributos; en Occidente, la Rebis hermética (el andrógino) 
lleva también la escuadra; en China, Fo-h1 y Niu-Kua principios activos, 
femenino y masculino, portan el compás y la escuadra respectivamente. 
.. Representa el ángulo recto que forma el principio de toda construcción, la 


>0 Se definen como masones operativos los trabajadores del gremio de 
constructores y masones especulativos a los integrantes de las logias 
masónicas en la actualidad. La separación histórica se empezó a plasmar 
entre los siglos XVI y XVII, tanto en la Europa continental como en Gran 
Bretaña. 
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rectitud moral y la conciencia del hombre... con ella se traza el cuadrado o 
bien la cruz (inseparable idea del cuaternario, los cuatro elementos, los 
cuatro puntos cardinales, estaciones, etc.) por lo que se lo relaciona con lo 


terrestre o ciencia de la tierra”.??! 


Es la joya del Venerable Maestro, porque este debe ser el masón más recto y 
justo de la Logia. Esta joya está suspendida por el vértice que lo representa, 
quien gobierna por la escuadra, la cual es la unión del nivel y la perpendicular 
(la tierra y el cielo respectivamente) atributos de los dos vigilantes de la 
logia. 


Del nivel aprendemos que: “es un instrumento de medida para trazar líneas 
horizontales. Constituido por una escuadra justa, de cuya cima pende una 
plomada que determina el punto medio entre los extremos de la escuadra, el 
nivel determina la horizontal sin dejar de indicar la vertical. En la Masonería 
está estrechamente ligado al símbolo de la plomada, el paso de la 
perpendicular al nivel expresa el paso del Aprendiz a Compañero, 


significando la evolución de su conocimiento”. >* 


Es la joya del primer Vigilante y símbolo de la rectitud y de la igualdad de 
las leyes masónicas. El nivel es el principio pasivo de resistencia y 
persistencia que hace madurar y fructificar nuestras aspiraciones. 


Por último, sobre la plomada aprendemos que: “llamada también 
perpendicular o perpendículo, es el instrumento que consiste en un hilo que 
pende del vértice de un arco y termina en un plomo tocando el suelo y que 
se utiliza para verificar la verticalidad. Representa el eje cósmico, la 
actividad celeste.... Su símbolo está ligado al equilibrio de la construcción, 


31 -Diccionario AKAL de Francmasonería. 1997. Ediciones 
AKAL, S.A. Madrid, España. Pág. 131. ESCUADRA. “En un 
grabado hermético atribuido a Basilio Valentino aparece la figura 
del Rebis o andrógino (unión de las energías contrarias en una sola 
naturaleza o sustancia) con un compás en su parte masculina 
(derecha, el sol) y una escuadra en la femenina (izquierda, la luna); 
y de él dice la Tabla Esmeralda: “el Cielo es su padre y al Tierra es 
su madre” Pág. 132. 

32 -Diccionario AKAL de Francmasonería. 1997. Ediciones 
AKAL, S.A. Madrid, España. Pág. 271. NIVEL. 
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a la perfecta elevación, a la rectitud del masón y la profundidad del 
conocimiento.... La plomada es también el principio activo que nos impulsa 
a progresar según nuestras aspiraciones... e ideales, nos levantamos siempre 
por encima de los instintos y de las pasiones y que expresa Le Corbusier en 


su frase “en vertical con el cielo”. 3 





FOTO 134, 135, 136 y 137.- Atanor alquímico con la piedra filosofal dentro 
y Salamandra. Parque Güell, Barcelona. Superior. Cruces celtas existentes 
en el predio del Parque Güell. Cuando se miran desde un punto exacto se 
unen “formando” una cruz de 6 brazos (Ejes X, Y y Z). Cúpula del techo del 
espacio central del Palacio Güell, cerca de las Ramblas, Barcelona. Fotos 
extraídas de Google. Internet. 





Es la joya del segundo Vigilante, y en conjunto con los otros dos integrantes 


de una logia, -el Venerable Maestro y el primer vigilante- componen la 
dirección de los trabajos masónicos. 


Estos ejes los vemos representados en un arquitecto que Vilamajó estudió a 
su paso por Barcelona... Antoni Gaudí, creador de impresionantes 


33 _-Diccionario AKAL de Francmasonería. 1997. Ediciones 


AKAL, S.A. Madrid, España. Pág. 311. PLOMADA. 
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edificaciones y posiblemente iniciado en la masonería. Su mecenas, el conde 
Eusebi Güell lo fue certificadamente. De Gaudí, misteriosamente no se han 
encontrado documentos que lo certifiquen. Su obra parece certificarlo de 
todas maneras, como vemos en las imágenes que presentamos a continuación 
y que refieren al tema de este capítulo. 


Miribe 2012 





FOTO 138, 139, 140 y 141.- 
Gaudí. Superior izquierda. 
Palacio Güell, escalera para 
caballo, desde Planta baja a 
sótano (caballerizas), 
Barcelona. Derecha, escalera a 
campanarios con zócalo- 
pasamanos con cuerpo de 
serpiente. Sagrada Familia, 
Barcelona. Vilamajó. Centro. 
Escalera caracol de acceso a 





cocina y servicios. Montevideo. Le Corbusier. Inferior. Escalera de acceso. 
Ville Saboye. 
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FOTO 142 (página anterior).- Escalera principal. Museo Casa Vilamajó, 
Montevideo. Extraído de Parodi, Aníbal. Entre el cielo y el suelo. La casa 
del arquitecto Julio Vilamajó en Montevideo. Facultad de Arquitectura, 
Universidad de la República. 2004. / Las fotos de la página anterior fueron 
extraídas: Foto Vilamajó Parodi, Aníbal. Resto, Google. Internet. 


Vilamajó trabaja el eje vertical en su vivienda particular (1930) como eje 
compositivo, jugando con su volumen, el cual es calado en las intercepciones 
con las habitaciones por las que va pasando, para integrarse con las mismas. 
El predio donde está ubicada la vivienda no le permitía extenderse en grandes 
áreas, por lo que logró una extensión en vertical. La ubicación de los patios 
exteriores parece también evolucionar tanto en plano como en altura, 
siguiendo un encadenamiento de los mismos que generan la impresión de 
irse metiendo dentro de la vivienda. El patio inferior se acerca más al área 
urbana y es más abierto, mientras que el de la planta principal es más cerrado 
y por lo tanto más intimista. La escalera exterior parece marcar la 
desaparición de ese patio en el nivel superior que queda como ventana 
mirador. 
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3.2 Realizaciones arquitectónicas y su simbología esotérica 
El número de oro. 


El “Modulor” de Le Corbusier fue el estudio de proporciones realizado por 
Le Corbusier en su primer periodo dentro de la Arquitectura moderna. Quería 
encontrar un “modulo” standard de diseño que representara al hombre 
promedio ideal, a fin de aplicarlo al diseño arquitectónico. Ya los griegos en 
la antiguedad habían hecho uso de un “modulor”, de una regla de 
proporciones para poder diseñar desde caras de bustos, cuerpos humanos de 
esculturas hasta edificios. Los egipcios también utilizaron un “modulor” para 


diseñar sus templos y para decorarlos. 











FOTO 143 y 144.- Fachada del Museo Casa Vilamajó. Aquí utiliza en una 
fachada el número O y en la otra la V2. Relevamiento Arq. Aníbal Parodi. 
En Bossi, Alejandro. Bossi, Agostino y otros. Julio Vilamajó. La poética 
de la interioridad. Julio Vilamajó. La poética dell*interioritá. Circa 1996. 


Edicion: Giannini. Universitá degli Studi di Napoli “Federico Il” -— 
UDELAR. 


Ese “modulor” de la antigüedad está derivado del famoso “numero de oro, o 
regla áurea, también conocido como “la divina proporción”, el numero phi 
®. Esta relación se puede obtener de distintas figuras geométricas. Euclides, 
quien estudió junto a los sacerdotes de los templos egipcios (Menphis, 
Karnak, Luxor, etc.) le enseñaron a obtenerlo del triángulo equilátero, del 
cuadrado y del pentágono, utilizando la escuadra y el compás, elementos de 
geometría. 
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Tenemos que tener en cuenta que hasta la época de Newton y Leibniz, los 
que terminaron desarrollando la matemática de los números neperianos, los 
logaritmos y otros números compuestos, y hasta el desarrollo conceptual de 
los ejes cartesianos de René Descartes que posibilitaron las ecuaciones de 
tres incógnitas y la matemática abstracta de ecuaciones como forma de 
representar los trazados gráficos geométricos, la geometría euclidiana planar 
era la dominante. 


El número phi ® o relación aurea y el número m, eran para los antiguos 
números “misteriosos” o números mágicos que debían ser ocultados al 
pueblo, ya que eran los que permitían resolver algunos problemas 
matemáticos O geométricos, y eran “mágicamente” los que permitían 
resolver problemas arquitectónicos, mecánicos e hidráulicos. 


El poder del conocimiento de estos números no racionales, permitía controlar 
procesos constructivos que eran muy valiosos. Por eso, el secretismo en el 
gremio de constructores medievales fue la continuación lógica del 
secretismo de los misterios eleusinos, pitagóricos, délficos, egipcios, etc. 


Platón recuerda veladamente el proceso por el cual se puede obtener por 
utilización de la geometría, el número de oro. Enseña en sus diálogos que 
existen tres triángulos misteriosos, pero solo revela dos. Los que hemos 
trabajado en el diseño arquitectónico los conocemos sobradamente. Uno es 
la escuadra y otro el cartabón. El cartabón es una escuadra de ángulos 30, 
60, 90. Si hacemos una simetría o colocamos un espejo sobre el eje que 
contiene los ángulos 30 y 90, queda como resultado un triángulo equilátero 
de 60 grados. La escuadra, es el otro elemento triangular que usamos para 
trazar planos. Está compuesto este triángulo por dos ángulos de 43 y uno de 
90 grados. Simetrizando o colocando un espejo sobre la diagonal que 
contiene los ángulos de 45 grados, obtenemos un cuadrado. Con estas dos 
escuadras o triángulos por lo tanto, podemos obtener dos figuras regulares, 
el triángulo equilátero y el cuadrado, el 3 y el 4. 


El 1 y el 2 son el punto y la línea, por lo que la primera figura geométrica 
planar es el triángulo, el cual está representando simbólicamente en muchos 
edificios. (Tímpanos de templos griegos). 


Pero Platón oculta mencionar el tercer triangulo, que es el de ángulos 36, 72, 
72 grados. Este triángulo es el interior de la estrella de 5 puntas, que está 
inscripta dentro del pentágono. El trazar un pentágono con compas en la 
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antigúedad era un secreto de estado, guardado en los templos de sacerdotes 
constructores egipcios. Pitágoras lo aprendió en ellos luego de años de 
estudio. También en esos templos aprendió el “Teorema de Pitágoras”, que 
ha sido hallado en papiros egipcios y en tablillas cuneiformes babilónicas 
anteriores a la época en que vivió el mismo Pitágoras. 


Estos “misterios geométricos” vuelven al mundo de las tinieblas y la 
ignorancia con la destrucción del Imperio Romano, y pasan al ocultismo de 
los gremios de constructores y de los monasterios cristianos en la Edad 
Media. Reaparecen estos conocimientos con los neoplatónicos de la escuela 
de Florencia en el “Renacimiento”. Leonardo Da Vinci hace el famoso 
dibujo del hombre inscripto en el círculo y el pentágono a Luca Pacioli, 
reapareciendo “veladamente” el número de oro. 


Le Corbusier, conocedor de este número lo lleva a su “Modulor”.”* 


Seguramente si estudiáramos y diseccionáramos los diseños de Vilamajó, 
descubriríamos que el “maestro” lo utilizo en algunas de sus obras, como ya 
hemos visto lo utilizó en su vivienda particular. 


Las columnas J y B 


Las famosas columnas J y B del templo de Salomón están representando 
simbólicamente los canales Ida y Pingala, que contorneándose a través de la 
columna central Shushumna van subiendo desde el chakra inferior hasta el 
de la coronilla o superior. 


La teoría de las energías hinduista está reflejada en muchas culturas antiguas. 
Estas pasaron luego a Occidente, donde quedan veladas simbólicamente en 
el caduceo del dios griego/romano, Hermes/Mercurio. También en la 
mitología hebrea es la serpiente enroscada del árbol del bien y del mal, así 
como en la mención bíblica de la transformación de la vara de Moisés en 
serpiente, proeza realizada ante el Faraón egipcio. Aparece en la masonería 
en el simbolismo de la serpiente enroscada en la Tau de bronce. 


Esta energía que sube por el eje del individuo, es la misma que paralelamente 
subiría de la tierra al cielo, por el eje del mundo. El hombre es el 
microcosmos, y como decía Hermes Trimegistos, lo que es arriba es abajo, 


34 -Costiescu Ghyka, Matila. El Número de oro: Ritos y Ritmos 


Pitagóricos en el Desarrollo de la civilización Occidental. Con prefacio de 
su amigo y admirador Paul Valery. 1978. Barcelona, España. 
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lo que es en lo micro, es en lo macro. El hombre es un reflejo arquetípico del 
universo. 
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FOTO 144 y 145.- Vivienda Francisco Casabó, Montevideo. Arq. Julio 
Vilamajó. 1925. Pilares del templo de Salomón BOAZ y JACHIN, utilizados 
en las entradas de los templos masónicos. Extraído de Wikipedia. Internet. 


En la obra de Vilamajó vemos curiosamente una vivienda diseñada en 1925, 
la vivienda Casabó en la esquina de 21 de Setiembre y Juan Benito Blanco 
(aún existente) donde podemos encontrar dos columnas en una de sus 
fachadas que no sostienen nada. ¿Podrían ser un referente a las dos columnas 
masónicas J y B? Veremos que para Vilamajó, que fue iniciado en la 
masonería mucho tiempo después, eso sería imposible. O bien, podría ser un 
“antojo” de sus clientes, o bien, un arquetipo jungiano que lo puede haber 
tomado de algún referente arquitectónico, tal vez, hasta de su propio viaje 
por Europa con el Grand Prix. 


Entendemos que dentro del quehacer arquitectónico propio de la profesión, 
es posible la utilización de elementos arquitectónicos que son utilizados a 
modo referencial sin, a veces, tener un completo conocimiento del 
significado simbólico que pueden tener en la sociedad donde el profesional 
se desarrolla o en otras, incluso extrañas. Recordemos por ejemplo el 
desarrollo que tuvo en Europa el eclecticismo historicista, el cual llevó 
incluso en Uruguay, a que arquitectos “academicistas” hicieran casas con 
techos en forma de pagoda china en pleno barrio del Prado. 
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¿La tercer columna? 


El 10 de Febrero de 1936 —según data Lucchini-, se inaugura el monumento 
a la Confraternidad Argentino-Uruguayo en Buenos Aires.” El concurso lo 
ganan Vilamajó y su amigo Antonio Pena, escultor, el cual fuera compañero 
de Bachillerato de Arquitectura en la Universidad de la República. 
Compañeros de labor, y además asiduos concurrentes del café Tupí Nambá, 
son recordados por Jones Odriozola y Lousteau trabajando en el estudio de 
arquitectura que Vilamajó tenía en el centro de Montevideo. 
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FOTO 146 y 147.- Izquierda. Croquis detalle de monumento. Extraído de - 
De Sierra Brandón, Fernando. Las valijas de Vilamajó. Tesis doctoral 
inédita. 2012. Departamento de proyectos arquitectónicos. Escuela Técnico 
Superior de Arquitectura. Madrid. España./ Derecha. Croquis detalle similar 
del monumento a la Confraternidad Argentino-Uruguayo. Carmen 
Saeculare. Pág. 16. 


Publicado en 1936 por “Rotary”, “El terruño” y “La Mañana” de 
Montevideo, con el título de “La ofrenda”? aparecen dibujos de Pena y 


Vilamajó con el referido texto que adjuntamos a continuación: 


55 Según Scheps (pág. 679) se termina de inaugurar en 1948, muertos ambos 
proyectistas. 
> Caviglia (h), Bernardo. Carmen Saeculare. Poemas. 1947. Ilustraciones 


de Julio Vilamajó y Antonio Pena. En la tapa figuran las palabras “sicut 
nubes, quasi naves, velut umbra”. En Wikipedia se lee: «Tempus fugit, sicut 
nubes, quasi naves, velut umbra». (El tiempo se escapa como las nubes, 
como las naves, como las sombras). Esta segunda cita no pertenece a 
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Por iniciativa del Dr. Alberto Iglesias Castellanos, miembro de 
nuestro Rotary, la ciudad de Montevideo concurre a las fiestas 
centenarias de Buenos Aires. 


Por otra iniciativa accesoria —la del Ing. Pedro Menéndez Lees, 
presidente del mismo Rotary,- su homenaje se concreta en ese 
monumento del cual hoy nos preciamos como de un triunfo 
colectivo. ... 


Aunque los años desmayen el color de los estandartes y 
aminoren la resonancia de los hechos, su recuerdo perdurará en 
nuestro culto, como el de la Pirámide consagratoria. 


Era precisa la confirmación solemne de esa intimidad. 


Aspirábamos a un testimonio nuevo ... Si fuera posible, más 
puro ... Bajo una bóveda más amplia .... La del Sol igual .... 
La de las constelaciones inclinadas igualmente, sobre una y otra 
riberas ... 


Contra el cual levantamos una columna rebelde. Fuste para una 
flor de loto, sin cáliz todavía, abierto en sed de otro azul... 


Himno al Dios desconocido .... 
La enseñanza suprema del Precursor. La de los Maestros ... 


La Constelación del Navío proyecta una proa desde la columna 
...rostrada con una Victoria de clámide al viento ... 


Virgilio, sino que es una mezcla de varias referencias al Libro de 


Job del Antiguo Testamento: 


Como las nubes (Job, 7,9); 
Como las naves (Job, 9,26); 
Como las sombras (Job, 14,2) 


Scheps menciona en nota en página 111 (ver Tesis mencionada en 
Bibliografía), que la revista del C.E.D.A. N*19/20 de 1950 Pág. 17 menciona 
las mismas palabras sobre obituario de Vilamajó. 
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Nuestra Victoria: la Ciudad de Montevideo. Portadora, a 
semejanza de los patronos y fundadores de Catedrales, del 
símbolo urbano por excelencia: el Cabildo. Su corazón más 
visiblemente ofrecido. 


La ciudad que, por Libre, “Ni ofende, ni teme”; que por Libre, 
“da de sí antes de pensar en sí misma” ... Cuyo homenaje no es 
un tributo, sino la conciencia de una igualdad en la jerarquía. 


Volar, ¡es necesario! ¡No es necesario vivir! Zarpa otra Nave y 
lleva en la proa, rostrada, con una Victoria de clámide al viento 
las alas libérrimas de la Esperanza. 


Esta obra, por la cual la leyenda y la historia, el horóscopo y la 
profecía, se superponen y funden en conjunción estelar, quiso, 
como aquella Torre nuestra, adscribirse a su época. 


Mientras este otro milagro, el de las alas, sea milagro todavía, 
ninguna otra realidad presente hubiese podido por manera 
digna, ponerle fecha. 


¡Y los remos de su nave, son alas!” 


57 A continuación del texto se adjuntan dos notas: A) “No he querido variar 
esta página de 1936. Si sus líneas no se ajustan hoy del todo, a la obra 
terminada, siguen fueles a su concepción primitiva. ... Si no hay ya, remos 
estilizados sugeridores de las alas que imaginé, ellas navegan todavía y por 
otra manera, el espacio y el tiempo. Con más voluntad, si cupiese. Esta 
página es —con todas sus palabras, una a una, sin excepción- la historia 
verdadera de un momento. Vivido, entre cuantos, solidarios de la idea 
fraternal, la aceptaron unánimes. Mı gratitud por la emoción de entonces... 
Con mi misma pobreza. Con la amistad de siempre. Nota B) Transcribimos 
de “LA NACIÓN” 1 de Mayo de 1936: “El monumento ... consiste “en una 
columna ligeramente cónica que leva esculpida en la parte superior la 
representación figurada de las constelaciones del cielo austral, y, en la parte 
posterior, un bajo relieve en el que está descrita la historia de las dos ciudades 
hermanas...dos temas esenciales: “La Ofrenda” y “El relato”. En uno de los 
sectores de la composición “La ofrenda” está representada una estatua que 
personifica a la ciudad de Montevideo, la cual sostiene en una mano “El 
Cabildo”, símbolo de la soberanía ciudadana. ...” Los versos citados en 
variante al “Navigare neccesse est” pertenecen a un Poema “!Aviador!”, 
publicado or B.C. en “Pegaso” de Montevideo. 
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FOTO 148, 149 y 150.- Izquierda. 
Monumento a la Confraternidad 
Argentino-Uruguayo. Buenos 
Atres, 1936. Inferior. Antonio de 
Pena. Monumento funerario de la 
familia Debernardis. Cementerio 
Central. Montevideo. Extraído de 


http://es.slideshare. net/bibliofiga 
ri /escultor-antoni o-pena. 
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MOSTUMESNTO FUMERADIÓ DE LA FÁMELIA DEMEMAARTMS Cancamo Cemal 
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3.3 La “rotonda” de Vilamajó 


Poco se sabía hasta ahora de que Julio Vilamajó fue iniciado en la masonería 
uruguaya. Ingresa a la Gran Logia de la Masonería del Uruguay, en la logia 
Filadelfia el 7 de setiembre de 1944. Luego es colado al grado de compañero 
el 21 de diciembre de 1944 y exaltado al grado de maestro el 27 de junio de 
1945, * 


Como podemos comprobar por las fechas de su ingreso, ya estaba en proceso 
de construcción la Facultad de Ingeniería que lo hiciera famoso a nivel 
nacional, y el proyecto de las Naciones Unidas que lo hiciera famoso a nivel 
mundial. 





FOTO 151 y 152.- “Rotonda, techo y hall de honor” planta baja. Sede de la 
Gran Logia de la Masonería del Uruguay. Foto tomada durante una visita a 
una “tenida blanca” (conferencia abierta a personas no miembros de la 
institución). 2014. 


Pero de todos los libros escritos a la fecha de Vilamajó, ninguno hace 
mención a la famosa “rotonda” que está incorporada a modo de lucernario al 
edificio principal de la Gran Logia de la Masonería del Uruguay. 


A imitación del Panteón de Roma, está compuesta por tres partes principales. 
En los sótanos de esta Institución está la sala de reuniones cuadrada, de los 
grados 33 del Supremo Consejo del Rito Escocés Antiguo y Aceptado. En el 
plano intermedio o planta baja, está un área abierta a modo de sala de 
recepción de forma cilíndrica con dos aberturas laterales. Está toda forrada 
de mármol negro. Sobre la misma a modo de remate esta una cúpula blanca, 


38 www.masoneriadeluruguay.org 
102 


soportada por un tambor de 33 ventanas, que refieren a los 33 grados de la 
masonería, y que se dice iban a recibir el diseño de los escudos de dichos 
grados, trabajo nunca terminado. 





FOTO 153 y 154.- Debajo. Vista aérea. Google Earth. (Se ubica en la foto 
en la manzana central, a la segunda manzana a la derecha de Bulevar 
Artigas). Compárese la cúpula de Montevideo con la de la O.N.U. en Nueva 
York. Ambas fotos están a escalas similares. ¿Podría haber sido diseño de 
Vilamajó la cúpula exterior de la sede de la O.N.U. trayendo, fuera de escala, 
la de Montevideo? 


La composición se apoya en un antiguo sistema usado ya en la época romana 
y perfeccionado por bizantinos en la iglesia de Santa Sofía de 
Constantinopla, y por los árabes en la Alhambra, y más tarde también, 
utilizada por los templarios para sus monasterios y lugares de reunión. Es la 
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transición del cuadrado al círculo, la famosa cuadratura del círculo, que unen 
tierra (cuadrado) con el cielo (circulo o media cúpula) pasando a través de 
un octógono (en el caso de los árabes), o de pechinas (en el caso de Santa 
Sofía). WVilamajó utiliza para este caso el cilindro, logrando un efecto 
acústico interesantísimo. 


Los elementos arquitectónicos de cúpula y de rotonda, han sido utilizados 
desde la antiguedad. Podemos encontrar ya en la antigua Babilonia la 
utilización del arco, que era posibilitado por el uso del ladrillo, material 
mucho menos resistente que la piedra. Por ese motivo, seguramente, fue que 
se desarrolló el arco como medio de cubrir los planos superiores o techos, a 
diferencia del Egipto antiguo, que utilizando la piedra, los hacía horizontales. 
De esta manera se lograba salvar luces mayores. Este elemento 
arquitectónico fue trasladado luego a la arquitectura romana, y de ella a 
través de la Europa medieval lo podemos encontrar en las catedrales 
románicas y góticas, en arcos de medio punto en el primero y ojivales en el 
segundo. También el Imperio Romano de Oriente, con base en 
Constantinopla, supo trasladar a través de sus arquitectos, el uso de la cúpula 
o bóveda, desarrollando ese magnífico edificio que es Santa Sofía. 


También llegó a Europa a través del arte musulmán, la utilización del arco y 
de la bóveda, como podemos ver en toda la arquitectura mudéjar del sur de 
España. Los templarios, que tuvieron contacto con los musulmanes a través 
de su coexistencia, pacífica en unos tiempos y bélica en otros, en las 
cruzadas, supieron aprender y desarrollar estos elementos arquitectónicos y 
los transmitieron a través de los monasterios benedictinos y cistercienses. 


Vilamajó adoptó este diseño a un patio cuadrado existente con claraboyas. 
Los miembros más antiguos de la Institución masónica le comentaban al ex 
Venerable Gran Maestro Pedro Retamoso que aún en 1943 estaba presente 
dicho patio, pero que ya en 1948 estaba terminada dicha rotonda. 


Si bien es una cúpula, esta no es de medio punto sino que se asemeja más a 
una cúpula “cáscara”. Según nos pudieron comentar un ingeniero amigo, el 
Ing. Walter S. Hill —que trabajara con Vilamajó, ambos contratados por 
Giorgi, en el cálculo de la estructura de la Facultad de Ingeniería, se 
encargaba por los años 1960 de los cursos de cálculo de cúpulas cáscara en 
dicha Facultad. Scheps (pág. 273) menciona: “Hill incontenible calculó 
puentes y edificios y cáscaras de hormigón de apenas una pulgada para cubrir 
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luces de diez metros ...”. Justamente la “rotonda” está cubierta por una 
cúpula cáscara de diez centímetros de espesor (4 pulgadas 
aproximadamente) realizada con varillas de hierro dulce de 10 mm de 
diámetro cada 30 cm y refuerzos de varillas de 8 mm cada 30 (material típico 
en la época). ¿Le habrá calculado Hill esta cúpula a Vilamajó? 


Según los datos que nos fueran suministrados por la Gran Logia (ver 
Apéndice 3) Vilamajó estuvo presente desde su ingreso en la Masonería 
Uruguaya en la comisión formada para el rediseño del Palacio Masónico, el 
cual se ubica en la calle Dr. Mario Cassinoni 1481”. No existen datos 
confirmables de cuando se terminó de ejecutar esta reforma, pero ya para el 
pasaje al Oriente Eterno (fallecimiento) del hermano Julio Vilamajó el 12 de 
abril de 1948, la obra estaba terminada....% 


CONCLUSIONES 


Parece que Vilamajó tuvo problemas con su salud a partir del viaje en avión 
a EE.UU. Se quedó en Nueva York para trabajar especialmente en el diseño 
de la Asamblea de las Naciones Unidas y retornó en 1948 a Uruguay bastante 
enfermo. Dice Lousteau: “ Lamentablemente la distinción de que fue objeto 
al ser elegido como uno de los diez consultores para el edificio la O.N.U. en 
Nueva York, tuvo, sin pensarlo, consecuencias trágicas para su salud.” 
Desembocarían en su muerte “luego de una penosa agonía acompañada de 
ceguera.*! 


Como reconocimiento de esta lamentable situación Harrison le escribirá una 
nota personal antes de partir: 


2 Anteriormente se llamaba calle Victoria y luego fue Dr. Duvimioso Terra, 
primer decano de la Facultad de Derecho, Diputado y Senador por el Partido 
Nacional, actualmente tiene el nombre del Dr. Mario Cassinon1, Decano de 
la Facultad de Medicina, Rector de la Universidad de la República. Diputado 
por el Partido Socialista. Promulgó la creación de la Ley Orgánica de la 
Universidad en 1958. 

9% Según referencian las actas mencionadas, los planos y proyectos se 
terminaron siguiendo los lineamientos e ideas de Vilamajó. El que firmo y 
presentó los planos ante la Intendencia Municipal de Montevideo fue el Arq. 
Roberto Beraldo. El Arq. Ramón Ricon fue el contratista constructor. 

°l - Lousteau, Cesar. Vida y obra de Julio Vilamajó. 1994. Editorial Dos 
Puntos, S.R.L. Montevideo, Uruguay. Pág. 58. 
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3 de julio de 1947 
Estimado Sr. Vilamajó 


No puedo dejarlo ir de este país, sin primero decirle cuánto aprecio 
personalmente el sacrificio que usted hizo a expensas de su salud, 
permaneciendo hasta completar los estudios de las Naciones Unidas. 


Su ayuda en este proyecto ha sido invalorable y ha sido un inmenso placer 
trabajar en estrecho contacto con usted en estos pocos últimos meses. 


Con mis mejores deseos para un retorno sin contratiempos y un rápido 
restablecimiento de su salud. 


Atentamente, 


Wallace K. Harrison Y 


Vilamajó fue hasta sus últimos momentos un verdadero maestro, que 
sucumbió luchando por los principios que había defendido siempre toda su 
vida, y murió trabajando en lo que más amaba, la ARQUITECTURA. 


Creemos haber logrado, o al menos intentado, proponer una visión distinta 
de la vida y la obra de Julio Vilamajó. Seguramente, quedan en el tintero 
muchos datos, informaciones, dibujos, planos, proyectos, fotos y demás 
material, que junto a las jugosas anécdotas que vivieron junto al maestro los 
que lo conocieron íntimamente, darían para muchos libros más. Queda para 
el futuro el poder seguir “desvelando los misterios” que aún no conocemos 
del MAESTRO. 


2 Ídem Pág. 58 
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APÉNDICES 
1.- Información cronológica?? 


Resumen del extenso trabajo de Aurelio Lucchini, de la vida y obra de 
Vilamajó, en donde hemos incorporado algunos datos que hacen al presente 
trabajo. 


1894.- Julio Vilamajó Echaniz nace el 1 de julio en Montevideo, Uruguay.** 


1910.- El 15 de diciembre ingresa en la Facultad de Arquitectura de la 
Universidad de la República Oriental del Uruguay. 


1915.- El 24 de diciembre egresa de la Facultad con el título de Arquitecto. 


1916-1917.- Participa en los concursos del Ateneo de Montevideo, del Liceo 
José Enrique Rodo, de la Escuela Felipe Sanguinetti y de la Casa Central del 
Banco de la República Oriental del Uruguay. 


1917-1920.- Ingresa como profesor adjunto de Arquitectura 1, 2 y 3 grado. 


1920.- El 17 de marzo se presenta con un esquicio al concurso del 
Monumento para la Paz y obtiene el primer puesto en el concurso para el 
Palacio para la Liga de las Naciones organizado por la Facultad de 
Arquitectura. 


1921-1924.- El 21 de julio de 1921 sale a Europa usufructuando la beca 
otorgada por la Facultad de Arquitectura. Retorna de Europa el 7 de 
noviembre de 1924. 


9 Extraído de Lucchini, Aurelio. Julio Vilamajó, su arquitectura. 1970. 
Departamento de publicaciones de la Universidad de la Republica, Facultad 
de Arquitectura. IHA. Montevideo, Uruguay. 

Consultado en el Registro Civil (Avda. Uruguay, Montevideo) y Archivo 
de la I.D.Montevideo se encontraron los siguientes datos: Ramón Vilamajó, 
nacido en Montevideo, 18/Jul/1894, Sección 14 Tomo 1 Foja 71 Acta 142. 
En partida se declara que nació el 1/Jul/1894, hijo de Ramón Vilamajó, de 
nacionalidad francesa, de 44 años de edad y de Eustaquia Echaniz, de 
nacionalidad española, 38 años de edad. Sus abuelos paternos Ramón 
Vilamajó, español, finado y Serafina Sudría, española, finada; los maternos 
Agustín Echaniz, español, finado y Gregoria Tapia, española, finada. Nació 
en su vivienda, en la calle Progreso N°40, Paso del Molino. 
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1922.- Envía desde distintas ciudades europeas comunicaciones acerca del 
Plan Regulador para Montevideo. 


1925-1927.- Proyectos para “puerto de pescadores”, Mercado Central y 
Escuela y Liceo Sagrada Familia. Biblioteca Nacional (1927), Palacio 
Municipal de Colonia (1928), Palacio Municipal de Montevideo (1929). 


1926.- Es iniciado en la Gran Logia de la Masonería del Uruguay, el 
hermano mayor de Vilamajó, Ramón en la Logia General Artigas.*% 


1925-1929.- Proyecto y construcción de varias viviendas, de las que se 
destacan la Vivienda Augusto Pérsico (1927), Vivienda Felipe Y riart (1927). 


1929.- Centro de Almaceneros y Minoristas. Encargo del trabajo para 
edificio de Proveeduría de Asistencia Pública. 


1929-1932.- Proyectos para concursos del Gimnasio para Club Atlético 
Peñarol y proyecto para estadio de Fútbol del Club Atlético Peñarol (1929). 
Proyecto para el Banco Hipotecario del Uruguay (1930). Parque atlético 
“Las Acacias”. Proyecto para Banco de Seguros del Estado (1932). 


$5 Consultado en el Registro Civil (Avda. Uruguay, Montevideo) y Archivo 
de la I.D.Montevideo se encontraron los siguientes datos: Ramón Vilamajó, 
nacido en Montevideo, 7/Feb/1890, Sección 14 Tomo 1 Foja 32 Acta 63. En 
partida se declara que nació el 1/Feb/1890, hijo de Ramón Vilamajó, de 
nacionalidad española, de 39 años de edad y de Eustaquia Echaniz, de 
nacionalidad española, 34 años de edad. Sus abuelos paternos Ramón 
Vilamajó, español, finado y Serafina Sudría, española, (vive en Uruguay); 
los maternos Agustín Echaniz, español, finado y Gregoria Tapia, española, 
residente en España. Nació en su vivienda, en la calle Progreso N°40, Paso 
del Molino. (En la partida de Julio, el padre figura como francés). También 
se encontraron en los registros los datos de Estrella Blanca Vilamajó, 
7/Feb/1902, Sección 14 Tomo 1 Foja 21 Acta 41. Lía Sofía Vilamajó, 
24/Jul/1901, Sección 1 Tomo 1 Foja 102 Acta 204. Y María Amelia 
Vilamajó, 25/Jun/1904, Sección 1 Tomo 1 Foja 81 Acta 162. Lía Sofía y 
María Amelia resultaron ser hijas de Andrés Vilamajó y Rosalía Suñer. 
Andrés es hijo de Ramón Vilamajó y Serafina Sudría, por lo que es hermano 
del padre de Julio, y por tanto tío del mismo. Las niñas serían primas de Julio 
Vilamajó. 
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1930.- Iniciación del cálculo de estructuras del edificio de Banco de la 
República Oriental del Uruguay, Agencia General Flores. En noviembre 
realiza la construcción de su vivienda particular en Domingo Cullen 895. 


1931.- Publicación de artículos sobre el Plan Regulador de Montevideo. 


1935- Vibro-econo. Proyecto de elementos constructivos prefabricados y 
plano de vivienda tipo para el sistema. (Tramitación de patentes) 


1936.- Proyecto y construcción de viviendas en altura en edificio calle Juncal 
1414. Primer premio del concurso para el monumento a la confraternidad 
Argentino-Uruguayo en Buenos Aires. Facultad de Ingeniería y ramas 
anexas. Contrato. 


1936.- Catedrático libre de los cursos de composición decorativa 1, 2, 3 y 4. 
Facultad de Arquitectura. 


1938.- Concurso para el edificio de la Facultad de Arquitectura. Concurso 
para el monumento a los fundadores de la patria (tercer puesto). 


1938.- Profesor de los cursos de proyecto de Arquitectura 1, 2 y 3. 


1939.- Concursos para proyecto de la Administración del Puerto (primer 
premio), Club Nacional de Football (mención). Inicio de los contactos para 
obras del R.LO.N.E. Aceptación de cargo de Arquitecto asesor del estadio 
de la C.N.E.F. Casa de comando y sala de máquinas para el R.I.0O.N.E. 


1940.- Vestuario de la plaza de deportes n2 Montevideo. Inicio de obras del 
Campus de Durazno de la C.N.E.F. 


1941.- Vivienda Debernardis, Punta del Este. Anteproyecto para Hotel 
Mirador de Colonia. Ordenación plástica y funcional del encuentro de 
Avenida Agraciada y Avenida 18 de Julio. Presupuesto del estudio de 
proyecto de urbanización Villa SALUS, Minas. Urbanización de la zona del 
Real de San Carlos, Colonia. 


1943.- Se crea la Logia Filadelfia dentro de la Gran Logia de la 
Masonería del Uruguay. Dentro de los miembros fundadores se destaca 
Luis Franzini (presidente del Club Defensor, Batllista, integrante del 
diario El Dia). 


1944.- El 7 de setiembre es iniciado en la Masonería en el grado de 
aprendiz del Rito Escocés Antiguo y Aceptado, en la Logia Filadelfia 
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(fundada el 7 de setiembre de 1943). Son sus padrinos Doctor en Medicina 
Velarde Pérez Fontana (primer vigilante) y el Ingeniero Agrimensor 
Américo L. Perea (segundo vigilante). El 14 de octubre, realiza el Almacén 
anexo a la Confitería “La americana”. El 21 de diciembre es ascendido al 
grado de compañero en la Masonería. 


1945.- El 27 de junio es ascendido al grado de maestro en la Masonería. 
Realiza las viviendas para trabajadores del R.[.O.N.E. en Rincón del Bonete. 
Es designado Director General para el plan de Urbanización de Villa Serrana, 
Minas. 


1946.- Proyecto de jardines del “Hotel Mirador” de Colonia. Ampliación de 
vivienda Debernardis, Punta del Este. Trabajo de campo para el plan de Villa 
Serrana. Construcción del Ventorrillo de la Buena Vista en Villa Serrana, 
Minas. 


1947.- El 19 de marzo es designado miembro dela Junta de Proyectistas de 
la sede de las Naciones Unidas (O.N.U.) en Nueva York. 


1947.- Conferencias en ciudades del interior del país sobre urbanización y 
sobre el Plan Regulador de Montevideo. Fraccionamiento de “Los 
Romerillos” y “Las cumbres” en Villa Serrana. 


1948.- Muere el 12 de abril, en Montevideo, Uruguay. 
2.- Grandes Maestros de la Gran Logia de la Masonería del Uruguay** 


Este apéndice tiene la intención de informar sobre los presidentes de la Gran 
Logia en los años de actuación de las obras en las que terminara involucrado 
Vilamajó. Información extraída de la página web de la Gran Logia de la 
Masonería del Uruguay. 


1940-1943 Armando R. LERMA (1904-1984) Militar. Presidente del 
C. A. Peñarol 


1943-1946 Miguel de Dios SERNA (1900-1965) Médico cirujano 
1946-1948 Armando R. LERMA 
1948-1951 Félix LEOGALDO (1895-1974) Agrimensor 


'http://www.masoneriadeluruguay.org/index.php?option=com_contenté vi 
ewz=article&id=73&Itemid=48 
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1951-1952 Miguel de Dios SERNA 
3.-Actas de la Gran Maestría?” 


Apuntes suministrados por integrantes de la Gran Logia de sus libros de 
actas, concernientes a las reformas de la rotonda del hall central y de otras 
obras del Palacio Masónico. 


ACTA N°5 22/ENE/1941 


Se estudia un proyecto de habilitación de parte del subsuelo. Propone el 
Venerable Gran Maestro Armando R. Lerma que pase al Consejo Consultivo 
del 11/2. 


ACTA N°6 27/ENE/1941 


El Venerable Gran Maestro encomendó al Hermano Ing. José Mauthone 
Falco un estudio económico que dio $ 1792.65 para las obras proyectadas. 
El Hermano Obelisco presenta precio de $ 1284.12. 


Se consulta al club “Dr. Julio Bastos” cuanto puede aportar mensualmente. 
Queda en carpeta. Se define indicar al constructor que repara las fachadas el 
frontispicio donde se debe incluir “Masonería de Uruguay”. Obras de 
restauración de la fachada principal sobre la calle Victoria (luego Duvimioso 
Terra, actual Mario Cassinoni). 


ACTA N°9 10/FEB/1941 


Se deja sin efecto a sugerencia del arquitecto las letras de frontispicio por 
quedar muy “apelmazadas”. 


CONSEJO CONSULTIVO N°2 11/FEB/1941 


Se decide destinar $ 1320 para obras del subsuelo en el presupuesto anual 
que es de un total de $ 6368. Es el 6% del patrimonio valuado en $ 22000. 


ACTA N°30 3/NOV/1942 


La comisión de reformas del palacio espera la confección de los planos para 
las obras del subsuelo. No se indica el nombre del Arquitecto. 


$7 Apuntes extraídos de las actas de la Gran Maestría de la Gran Logia de la 
Masonería del Uruguay 
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CONSEJO CONSULTIVO 15/5ET/1943 
Se trata el tema del proyecto de reforma del Palacio Masónico 
ACTA N°71 22/SET/1943 


Solicitud de los Hermanos de la Logia Filadelfia para levantar columnas. 
(Creación de la logia donde se hace masón a Julio Vilamajó) 


ACTA N°118 21/4AG0/1944 


Se resuelve la creación de una comisión para las reformas y trabajos 
arquitectónicos del nuevo edificio. 


ACTA N°119 29/4G0/1944 


Se designa la comisión con los Hermanos Adolfo Fernández García, Arq. 
Ramón Ricon, F. Bauza, Humberto Fedallo, Juan Sarthou, Andrés 
Wittemberger, Juan Isern, Joaquín D”Alessio, Eduardo Carro, José 
Puntigliano, Pedro Tournier, Félix Logaldo, Emilio Illia, Pedro Albardi y 
Américo Perea. 


ACTA N°180 7/SET/1946 


Se nombra una comisión de técnicos por motivo de la realización del 
congreso en Montevideo. 


Arq. Ramón Ricon, Arq. Julio Vilamajó, Humberto Fedullo, Pedro 
Olivares, Ing. José Mauthone Falco, Vice Gran Maestro Félix Logaldo. 


CONSEJO CONSULTIVO N°1 15/SET/1946 
La Logia Razón aportaría $3000 para las obras. 
ACTA N°188 29/NOV/1946 


La comisión asesora propone 3 etapas de trabajos. 1° arreglo de los 3 
templos, 2° recuperación de la planta baja, 3° reformas de la planta alta para 
Supremo Consejo, Biblioteca, bar, etc. 


Costo de las obras 1° $9378.74, 2° $24893, 3° $41771.50, $5400 apartamento 
para el casero. 


ACTA N°193 31/ENE/1947 
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Solicitud de reingreso de Tomas Berreta (Presidente de la Republica). 
Iniciado el 25/Set/1931 en la Logia Paz y Esperanza. 


ACTA N°211 25/NOV/1947 
Pase al Oriente Eterno (Fallecimiento) de Tomas Berreta 
CONSEJO CONSULTIVO N°1 6/ABR/1948 Pág. 173 


El Venerable Gran Maestro informa que las instalaciones de calefacción 
deberían haber estado terminadas para Febrero pero por falta de personal se 
atrasaron las obras. Se terminó la primera etapa de tres. Informe de Mauthone 
Falco, Ricon y Logaldo (Vice Gran Maestro). La segunda etapa será para 
recuperar la planta baja para instalar los templos del Supremo Consejo y 
Cámaras Subordinadas, cuartos de reflexiones, etc. 


La tercera etapa en planta alta para actividad social, arreglo del patio central 
con un gran hall de honor, bar, biblioteca y oficina de secretaria. Las tres 
etapas costarían aproximadamente entre $ 70000 y 80000 pesos. Para la 
primera etapa hay fondos, se solicita aportes a los Venerables Maestros de 
las distintas Logias para las etapas 2 y 3. 


CONSEJO CONSULTIVO N°2 11/MA Y/1948 Pág. 183/84 


El Hermano Arq. Ramón Ricon es invitado especialmente al Consejo. La 
comisión estaba integrada por Julio Vilamajó, Ricon, Fedullo y Obelisco. 


Explica Ricon ‘con la ayuda de un plano las obras a efectuarse en el 
palacio’. El Venerable Gran Maestro dice ‘que hemos tenido la sensible 
pérdida del H J. Vilamajó, pero con conversaciones con el Respetable 
Hermano Ricon, pensamos conservar algo de las ideas que con respecto a las 
obras tenía el malogrado Hermano Vilamajó. Nombrando una comisión con 
Ricon, Beraldo y Aroztegui. La primera etapa está terminada. Informa que 
son 750 Hermanos en la capital y que podrían pedir un préstamo bancario 
para continuar las obras. 


ACTA N°296 1/AG0/1950 


Conformación de la comisión para terminar las obras. Hugo Grassi, 
Francisco Pucci, Miguel de Dios Serna, Eusebio Silvera, Isabelino Silva, 
Ricardo Ingold, Ernesto Rolando, Juan Castiglioni, Dante Lena Mantero, 


113 


Ricardo Scanavino, Martin Miqueo Narancio, Arq. Ramón Ricon, Arq. 
Roberto Beraldo, Arq. Ildefonso Aroztegui, Jorge Cesar Valls. 


CONSEJO CONSULTIVO N°7 15/AG0O/1950 Pág. 140 


“Se solicitó y obtuvo la colaboración tan válida como desinteresada a la del 
malogrado Hermano Arq. Julio Vilamajó que presentó un bien inspirado 
proyecto que comprendía el aprovechamiento del subsuelo del Palacio, 
complementado con obras a realizarse en la antigua construcción que no solo 
aportarían mayor comodidad para las actividades de las logias y las cámaras 
sino que también transformarían su estructura en un aspecto más moderno, 
al par que más aparente a los fines destinados al edificio. Se encargó la 
dirección y construcción de la obra, al Hermano Arq. Ramón Ricon, que con 
la colaboración de los Hermanos Arq. Roberto Beraldo, Arq. Ildefonso 
Aroztegui, Homero Acquistapace* y Jorge Cesar Valls, han procedido a 
realizar las obras correspondientes a lo proyectado para la primera y la 
segunda etapa... pero fue necesario hacer algo de la tercera etapa (extracción 
de 5000 m3 de tierra, reparación de los templos, instalaciones eléctricas, 
reforma del patio antiguo). La Gran Maestría pide un apoyo de $12000 para 
los trabajos en el subsuelo. 


CONSEJO CONSULTIVO N°8 19/AGO/1950 


El Hermano Arq. Ildefonso Aroztegui da una explicación sobre el proyecto. 
Trata sobre el revestimiento de mármol para las escaleras y la cúpula de 
capiteles. Presente el Venerable Gran Maestro Félix Logaldo. 


Los datos referidos en el presente apéndice tienen la intención de dejar 
constancia de las actuaciones del Hermano Arq. Julio Vilamajó, el cual se 
desempeñó en las tareas de proyectación de la cúpula y de la rotonda del 
Palacio Masónico. Según las actas transcriptas se puede intuir la existencia 
de algún plano de anteproyecto y de croquis con los lineamientos dados por 
Vilamajó a los cuales no se pudo acceder. 


%% Homero Acquistapace era estudiante de arquitectura y alumno de Taller 
de Facultad de Julio Vilamajó. Fue propuesta su iniciación en la Logia 
Filadelfia, el 5/May/1947, figurando aún como estudiante de 27 años, 
soltero. No pudimos certificar si Vilamajó fue quien lo invitara para ingresar. 
En esa misma fecha son propuestos dos arquitectos más, Miguel A. O. y 
Juan A. L. 
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4.- Presidentes del Club Atlético Peñarol” 
1930-1931 Ing. Luis Giorgi 

1931-1932 Arq. Juan Scasso 

1943-1943 Cnel. Armando Lerma 


El apéndice 4 tiene la intención de dejar constancia de la actuación del 
Ingeniero Luis Giorgi, ex decano de la Facultad de Ingeniería de la 
Universidad de la Republica UDELAR, quien fuera el que contratara a 
Vilamajó para el proyecto y construcción de la Facultad, así como para el 
proyecto y dirección de obras de las Usinas de Rincón del Bonete, como ex 
presidente de Peñarol. Seguramente del trato que tuvo Vilamajó con Giorgi, 
tanto para el concurso del estadio de Peñarol en el sitio de la Facultad de 
Ingeniería como del local deportivo de la calle Durazno habrá permitido 
forjar una amistad que lo llevará luego a tomar la decisión de contratarlo para 
la Facultad de Ingeniería. 


También se deja constancia del hecho que el Coronel Lerma fuera presidente 
del Club Atlético Peñarol el año anterior al ingreso de Vilamajó a la 
Masonería, de la cual era Venerable Gran Maestro (Presidente) el mismo 
Lerma. 
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Extraído de Google. Internet. 


FOTO $ y 9.- San Pietro in Montorio, Roma. Bramante. Extraído de Google. 
Internet. 
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de Google. Internet. 
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España. Extraída de Google. Internet. 


FOTO 15.- Vista aérea de Granada, complejo de la Alhambra y del 
Generalife (a derecha), España. Imagen extraída del Google Earth. Internet. 
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Concorde. Extraídas de Google. Internet. 


FOTO 18 y 19.- Tholos de Epidauros, Grecia. Basílica de Majencio, Roma. 
Extraídas de Google. Internet. 


FOTO 20.- Sección del Panteón, Roma. Extraído de Google. Internet. 


FOTO 21 y 22.- Catedral de Chartres, Francia. Vista frontal y lateral. 
Extraído de Wikipedia. Internet 


FOTO 23.- Templo de Salomón. Extraído de Wikipedia. Internet. 


FOTO 24.- Templo de Salomón. Planta dibujada por Isaac Newton. Extraído 
de Wikipedia. Internet. 


FOTO 23 y 26.- Tabernáculo de Moisés. Extraído de Google. Internet. 
FOTO 27.- El monasterio del Escorial, España. Extraída de Google. Internet. 


FOTO 28.- Planta de San Lorenzo del Escorial, España. Extraído de Google. 
Internet. 


FOTO 29 y 30.- Sagrada Familia, Exterior e Interior. Bajo el palio se iba a 
ubicar la maqueta de la Jerusalén Celestial. Barcelona, España. Extraída de 
Google. Internet 


FOTO 31 y 32.- Concurso Escuela Felipe Sanguinetti. Segundo premio. 
Args. Lerena Acevedo, Azzarini y Vilamajó. Planta baja y fachada principal. 
Revista S.A.U., 1917. 


FOTO 33 y 34.- Sala de Conciertos. Planta y corte. Facultad de Arquitectura. 
Programa de Composición decorativa. Antes 1915. Alumno Julio Vilamajó. 
Profesor Arq. Joseph Carré. Revista S.A.U. 


FOTO 33 y 36.- Establecimiento de baños. Concurso cuarto curso. Facultad 
de Arquitectura. Antes 1914. Alumno Julio Vilamajó. Profesor Arq. Joseph 
Carré. Revista S.A.U. 


FOTO 37 y 38.- Museo de Guerra. Proyecto de Arquitectura, 4to curso. 
Facultad de Arquitectura. Julio Vilamajó. Aprox. 1914. Revista S.A.U. 
Fachada y planta. 
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FOTO 39 y 40.- Concurso para el Banco de la República, casa central. 
Fachada principal y planta en esquina. Arq. Veltroni y Genovesse. Primer 
premio. Revista S.A.U. 


FOTO 41 y 42.- Palacio Legislativo. Planta y Fachada Principal. Año. 1923. 
Revista S.A.U. 


FOTO 43.- Prof. Arq. Carré en su taller de dibujo. Antigua Facultad de 
Arquitectura. Edificio Facultad de Matemáticas, Ciudad Vieja. Revista 
S.A.U. 


FOTO 44.- Palacio para la sede de la Liga de las Naciones. Planta. Gran 
Premio 1920. Facultad de Arquitectura. Arq. Julio Vilamajó. 


FOTO 45.- Proyecto del Jockey Club. Fachada principal. Arq. Josep Carré. 
Revista S.A.U. 


FOTO 46.- Planta baja y escaleras principal y de servicio en Museo Casa 
Vilamajó, Montevideo, Uruguay. Foto: SMA-Farq-UY (1,3); Aníbal Parodi 
Rebella (2)  http://www.farq.edu.uy/museo-casa-vilamajo/la-casa-en- 
imagenes/ 


FOTO 47 y 48.- Foto del interior del salón principal del Almacén y 
Confitería “La Americana”, Montevideo. Detalle de mueble exhibitorio. 
Extraído de Bossi, Agostino y otros. Julio Vilamajó. La poética de la 
interioridad. 


FOTO 459, 50 y 51.- Vista de la fuente del Museo Casa Vilamajó. Extraído 
de Google. Internet. Croquis de la fuente de la Sultana, la Alhambra. 
Granada. Croquis que Vilamajó realizara en su viaje de estudios. La imagen 
corresponde a la impresión en la Revista S.A.U. Años 30. Angelito de 
Andrea dell Verrocchio. Extraído de Wikipedia. Internet. 


FOTO 52, 53 y 54.- Varios Croquis de Piranesi y de Julio Vilamajó. Extraído 
de Wikipedia, Internet y de De Sierra Brandón, Fernando. Las valijas de 
Vilamajó. Tesis doctoral inédita. 2012. 


FOTO 53 (conjunto), 56 y 57.- Vilamajó en Represa del Rincón del Bonete. 
Años 30. Croquis realizados en sus visitas a obra. Extraído de De Sierra 
Brandón, Fernando. Las valijas de Vilamajó. Tesis doctoral inédita. 2012. 
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FOTO 58,59 y 60.- Diseños para muebles de exposición del Almacén y 
Confitería “La Americana”, Montevideo. (Foto superior). Detalle de mesita 
para su casa. (Inferior izquierda). Detalles y foto de mesita para Villa 
Serrana. (Inferior derecha). Extraído de Bossi, Agostino y otros. Julio 
Vilamajó. La poética de la interioridad. 


FOTO 61, 62 y 63.-Cabalito de mar y fuente de beber del Almacén y 
Confitería “La Americana”, Montevideo, 1944. (Foto superior izquierda). 
Detalle de baranda y balcón interior que unía la planta baja con la zona de 
licores y vinos en subsuelo. (Foto superior derecha). Detalle planta baja. 
(Inferior izquierda). Extraído de Bossi, Agostino y otros. Julio Vilamajoó. 
La poética de la interioridad. 


FOTO 64.- Fotograma de la película Blanca Nieves y los siete enanitos, de 
Walt Disney. 1937. Extraído de Google. Internet. 


FOTO 65 Y 66.-Dibujos en colores de Vilamajó. Extraído de De Sierra 
Brandón, Fernando. Las valijas de Vilamajó. Tesis doctoral inédita. 2012. 
Podemos ver que el diseño de las damajuanas es similar. Nótese también el 
tratamiento de los colores 


FOTO 67 (conjunto) y 68.- Dibujo de Vilamajó de Mickey Mouse y el Pato 
Donald. Extraído de De Sierra Brandón, Fernando. Las valijas de Vilamajoó. 
Tesis doctoral inédita. 2012. Departamento de proyectos arquitectónicos. 
Escuela Técnico Superior de Arquitectura. Madrid. España. El dibujo central 
de Mickey es probablemente copiado del cortometraje Ye olden days de 
1933. Fotograma de Ye olden days. Extraído  www.youtube.com/ 
watch?v=YasGmT261Vc 


FOTO 69, 70 y 71.- Dibujos de personajes inventados por Vilamajó. El 
cocinero, el bigotón y el borrachín. Extraído de De Sierra Brandón, 
Fernando. Las valijas de Vilamajó. Tesis doctoral inédita. 2012. 
Departamento de proyectos arquitectónicos. Escuela Técnico Superior de 
Arquitectura. Madrid. España. 


FOTO 72 y 73.- Personajes inventados por Vilamajó. Morrillo el pintor. El 
gallito. Extraído de De Sierra Brandón, Fernando. Las valijas de Vilamajoó. 
Tesis doctoral inédita. 2012. Departamento de proyectos arquitectónicos. 
Escuela Técnico Superior de Arquitectura. Madrid. España 
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FOTO 74 y 75.- Personajes inventados por Vilamajó. El lorito. Extraído de 
De Sierra Brandón, Fernando. Las valijas de Vilamajó. Tesis doctoral 
inédita. 2012. Departamento de proyectos arquitectónicos. Escuela Técnico 
Superior de Arquitectura. Madrid. España 


FOTO 76, 77 y 78.- Fotografías de maqueta de estudio de Vilamajó para 
proyecto de viviendas VIBROECONO. Logo de la patente VIBROECONO. 
Instituto de Historia de la Arquitectura. Facultad de Arquitectura. 


FOTO 79.- Planos originales de Vilamajó para patente de viviendas 
prefabricadas, asociado a Debernardis. Detalle de encofrados. Instituto de 
Historia de la Arquitectura. Facultad de Arquitectura. S/f. 


FOTO 80.- Planos originales de Vilamajó para patente de viviendas 
prefabricadas, asociado a Debernardis. Plantas y fachada. Instituto de 
Historia de la Arquitectura. Facultad de Arquitectura. S/f. 


FOTO 81, 82, 83 y 84.- A la izquierda Casa de las Conchas, España. A la 
derecha, Museo Casa Vilamajó. Debajo, detalles de ambas viviendas. 
Extraído de Wikipedia, Internet. 


FOTO 85, 86, 87 y 88.- A la izquierda superior, Casa de las Conchas, España. 
A la derecha superior, Facultad de Ingeniería, Uruguay. Debajo, interior y 
exterior de la Usina de Rincón del Bonete durante las inundaciones de 
1959 Extraído de Wikipedia, Internet y Scheps Grandal, Juan Gustavo. 17 
registros. Facultad de Ingeniería de Montevideo (1936-1938) de Julio 
Vilamajó, arquitecto. 2008 


FOTO 89 (conjunto).- Detalles de fachada de Facultad de Ingeniería. Estudio 
para fachada de la O.N.U. en Nueva york. Fachada Actual. Extraído de De 
Sierra Brandón, Fernando. Las valijas de Vilamajó. Tesis doctoral inédita. 
2012. 


FOTO 90 (conjunto).- Estacionamiento para el M.S.P., Montevideo. Scheps 
Grandal, Juan Gustavo. 17 registros. Facultad de Ingeniería de 
Montevideo (1936-1938) de Julio Vilamajó, arquitecto. 2008. 


FOTO 91 y 92.- Palacio Gúell, puerta de entrada y hall central en primer 
piso. Barcelona, España. Obra del Arquitecto Antoni Gaudí. Extraído de 
Google. Internet. 
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FOTO 93, 94 y 95.- Unité d'habitation de Marsella. 1945. Le Corbusier. 
Transatlántico “Paquebote” Lusitania. 1915. Extraído de Google. Internet. 
Facultad de Ingeniería. Croquis. Vilamajó. Scheps Grandal, Juan Gustavo. 
17 registros. Facultad de Ingeniería de Montevideo (1936-1938) de Julio 
Vilamajó, arquitecto. 2008. 


FOTO 96, 97, 98, 99 y 100.- Superior Izquierda. Área de recreación de la 
Unité d'Habitation. Superior derecha. Planta baja libre. Central. Croquis de 
la Facultad de Ingeniería con su lago. Inferior izquierda. Pasillos techados 
de la Facultad de Ingeniería. Inferior derecha. Pasillos de pisos superiores 
de la Unité d'habitation. Extraídas de Google. Internet. 


FOTO 101 y 102.- Visita a la Facultad de Ingeniería en obras, de Tomas 
Berreta, presidente de la República en 1947.5/f. 


FOTO 103 y 104.- Gimnasio de Peñarol, Montevideo, 1930. Maqueta 
Estadio de Peñarol, Parque Rodó. 1931. Scheps Grandal, Juan Gustavo. 17 
registros. Facultad de Ingeniería de Montevideo (1936-1938) de Julio 
Vilamajó, arquitecto. 2008. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de 
Madrid. 


FOTO 105 y 106.- Plano del estadio de Peñarol superpuesto sobre el Plano 
de la Facultad de Ingeniería. Se aprecia claramente unas líneas sobre el 
estadio, que conforman “una escuadra y un compás”. Scheps Grandal, Juan 
Gustavo. 17 registros. Facultad de Ingeniería de Montevideo (1936-1938) 
de Julio Vilamajó, arquitecto. Pág. 426. Los detalles de la jardinería es 
escuadra son similares al diseño de una joya realizada por Vilamajó, según 
lo que presenta Odriozola en la Revista de la Facultad de Arquitectura en N° 
6, Agosto 1965, Pág. 16. 


FOTO 107 y 108.- Planta de Estadio de Peñarol, Parque Rodó; donde se 
destaca el proceso de diseño utilizando la intersección de dos círculos, con 
centro en los puntos amarillos, lo que da una “Vesica Piscis” (punteado en 
rojo). Scheps Grandal, Juan Gustavo. 17 registros. Facultad de Ingeniería 
de Montevideo (1936-1938) de Julio Vilamajó, arquitecto. Pág. 429. 


FOTO 109 y 110.- Bolsa de Ámsterdam, Arq. Berlage. 1903. Extraído de 
Google. Internet. Abajo. Interior de la Usina de Rincón del Bonete. Arq. 
Vilamajó. Años 1930's. Extraído de Scheps Grandal, Juan Gustavo. 17 
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registros. Facultad de Ingeniería de Montevideo (1936-1938) de Julio 
Vilamajó, arquitecto. 


FOTO 111.- Foto periodística de la visita y conferencia de Le Corbusier en 
Montevideo. Diario el Imparcial, 1929. Extraído de De Sierra Brandón, 
Fernando. Las valijas de Vilamajó. Tesis doctoral inédita. 2012. 


FOTO 112 y 113.- Acrópolis de Atenas, Planta general. Extraído de Google. 
Internet. La Alhambra, Planta general. Extraído de Google. Internet. Nótese 
como los edificios se organizan de manera libre sobre la elevación en los dos 
casos, sin un orden geométrico establecido, sino que se acomodan a los 
caprichos del terreno. 


FOTO 114.- Ventorrillo de la Buena Vista, Planta General. Arq. Julio 
Vilamajó. Extraído de Scheps Grandal, Juan Gustavo. 17 registros. 
Facultad de Ingeniería de Montevideo (1936-1938) de Julio Vilamajó, 
arquitecto. 


FOTO 115 y 116.- Ventorrillo de la Buena Vista, vistas interiores. Arq. Julio 
Vilamajó. Extraído de Bossi, Agostino y otros. Julio Vilamajó. La poética 
dell'interioritá. Circa 1996. Edicioni Giannini. Universitá degli Studi di 
Napoli “Federico IP” —- UDELAR 


FOTO 117.- Ventorrillo de la buena vista, Villa Serrana. Arq. Julio 
Vilamajó. Extraído de Bossi, Agostino y otros. Julio Vilamajó. La poética 
dell*interioritá. Circa 1996. Edicioni Giannini. Universitá degli Studi di 
Napoli “Federico III” —- UDELAR 


FOTO 118.- Ventorrillo de la buena vista, Villa Serrana. Arq. Julio 
Vilamajó. Extraído de De Sierra Brandón, Fernando. Las valijas de 
Vilamajó. Tesis doctoral inédita. 2012. 


FOTO 119.- Croquis esquemático de Punta del Este, de Vilamajó. Extraído 
de De Sierra Brandón, Fernando. Las valijas de Vilamajó. Tesis doctoral 
inédita. 2012. 


FOTO 120.- Vilamajó, Harrison y otros arquitectos del equipo de 
proyectistas de las Naciones Unidas en Nueva York. Extraído de Google. 
Internet. Años 40. Siglo XX. 


FOTO 121, 122 y 123.- Vistas del edificio de las Naciones Unidas en 
Nueva York. Fotos antiguas. Foto actual en 3D. Google Earth. Internet. 
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FOTO 124 (conjunto).- Esquemas de Le Corbusier n°23, Oscar Niemeyer 
N°32 y Julio Vilamajó N°33. Extraído de -De Sierra Brandón, Fernando. Las 
valijas de Vilamajó. Tesis doctoral inédita. 2012. Departamento de 
proyectos arquitectónicos. Escuela Técnico Superior de Arquitectura. 
Madrid. España. 


FOTO 125, 126 y 127.- Asamblea General de la Sede de las Naciones 
Unidas. Nueva York. Extraído de Google. Internet 


FOTO 128.- Vilamajó, Niemeyer y otros integrantes de la comisión de 
proyecto del nuevo edificio de la O.N.U. junto a Harrison (centro). Extraído 
de Google. Internet 


FOTO 129 y 130.- Cuadros de Salvador Dalí. Motivo cruz cristiana en 2 y 3 
dimensiones. Extraído de Google. Internet. 


FOTO 131.- Estructura del “metatrón” con la superposición de los 5 
volúmenes platónicos y la estrella de David. 


FOTO 132 y 133.- Izquierda. Estrella de David. Imagen alquímico- 
cabalística. Derecha, ser hermafrodita (Alquimia) y árbol de la vida (Cábala 
hebrea). Dibujos del Renacimiento. S/F. Extraído de Google. Internet. 


FOTO 134, 135, 136 y 137.- Atanor alquímico con la piedra filosofal dentro 
y Salamandra. Parque Güell, Barcelona. Superior. Cruces celtas existentes 
en el predio del Parque Güell. Cuando se miran desde un punto exacto se 
unen “formando” una cruz de 6 brazos (Ejes X, Y y Z). Cúpula del techo del 
espacio central del Palacio Güell, cerca de las Ramblas, Barcelona. Fotos 
extraídas de Google. Internet. 


FOTO 138, 139, 140 y 141.- Gaudí. Superior izquierda. Palacio Güell, 
escalera para caballo, desde Planta baja a sótano (caballerizas), Barcelona. 
Derecha, escalera a campanarios con zócalo-pasamanos con cuerpo de 
serpiente. Sagrada Familia, Barcelona. Vilamajó. Centro. Escalera caracol 
de acceso a cocina y servicios. Montevideo. Le Corbusier. Inferior. Escalera 
de acceso. Ville Saboye. 


FOTO 142.- Escalera principal. Museo Casa Vilamajó, Montevideo. 
Extraído de Parodi, Aníbal. Entre el cielo y el suelo. La casa del arquitecto 
Julio Vilamajó en Montevideo. Facultad de Arquitectura, Universidad de 
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la República. 2004. / Las fotos de la página anterior fueron extraídas: Foto 
Vilamajó Parodi, Aníbal. Resto, Google. Internet. 


FOTO 143 y 144.- Fachada del Museo Casa Vilamajó. Aquí utiliza en una 
fachada el número ® y en la otra la V2. Relevamiento Arq. Aníbal Parodi. 
En Bossi, Alejandro. Bossi, Agostino y otros. Julio Vilamajó. La poética 
de la interioridad. Julio Vilamajó. La poética dell*interioritá. Circa 1996. 
Edicioni Giannini. Universitá degli Studi di Napoli “Federico Il” — 
UDELAR. 


FOTO 144 y 145.- Vivienda Francisco Casabó, Montevideo. Arq. Julio 
Vilamajó. 1925. Pilares del templo de Salomón BOAZ y JACHIN, utilizados 
en las entradas de los templos masónicos. Extraído de Wikipedia. Internet. 


FOTO 146 y 147.- Izquierda. Croquis detalle de monumento. Extraído de - 
De Sierra Brandón, Fernando. Las valijas de Vilamajó. Tesis doctoral 
inédita. 2012. Departamento de proyectos arquitectónicos. Escuela Técnico 
Superior de Arquitectura. Madrid. España./ Derecha. Croquis detalle similar 
del monumento a la Confraternidad Argentino-Uruguayo. Carmen 
Saeculare. Pág. 16. 


FOTO 148, 149 y 150.- Izquierda. Monumento a la Confraternidad 
Argentino-Uruguayo. Buenos Aires, 1936. Inferior. Antonio de Pena. 
Monumento funerario de la familia Debernardis. Cementerio Central. 
Montevideo. Extraído de http://es.slideshare. net/bibliofiga ri /escultor- 
antoni o-pena. 


FOTO 151 y 152.- “Rotonda, techo y hall de honor” planta baja. Sede de la 
Gran Logia de la Masonería del Uruguay. Foto tomada durante una visita a 
una “tenida blanca” (conferencia abierta a personas no miembros de la 
institución). 2014. Debajo. Vista aérea. Google Earth. (Se ubica en la foto en 
la manzana central, a la derecha Bulevar Artigas). Compárese la cúpula de 
Montevideo con la de la O.N.U. en Nueva York. Ambas fotos están a escalas 
similares. ¿Podría haber sido diseño de Vilamajó la cúpula exterior de la sede 
de la O.N.U. trayendo, fuera de escala, la de Montevideo” 


FOTO 153 y 154.- Debajo. Vista aérea. Google Earth. (Se ubica en la foto 
en la manzana central, a la derecha Bulevar Artigas). Compárese la cúpula 
de Montevideo con la de la O.N.U. en Nueva York. Ambas fotos están a 
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escalas similares. ¿Podría haber sido diseño de Vilamajó la cúpula exterior 
de la sede de la O.N.U. trayendo, fuera de escala, la de Montevideo? 
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